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आभार 


वाढमय-शोभेसाठी लेवमाला म्हणून ' नवे अलंकार ' 
हा निबंध मी लिहिलेला होता. शोभचे संपादक श्री. मनोहर- 
पंत केळकर यांनीं हे “नवे अलंकार ' पुस्तकरूपांत प्रसिद्ध 
करून त्या निबन्धास अधिक स्थायित्व प्राप्त करून दिले. 
या सोहार्दाबददल मी मतोह्रपंतांचा आभारी आहे. 

हा लेख लिहून झाल्यावर डा. के. ना. वाटवे, डा. ह. 
रा. दिवेकर, डॉ. म, अ, करंदीकर व डॉ. म. गो. माईतकर 
यांनीं त्याचें परिशीलन करून मला कांहीं महत्त्वाच्या सूचना 
दिल्या. याबद्दल या सर्व डॉक्टर महाशयांचा मी आभारी 
आहे. 

श्री वसंत काळेले यांनीं कांहीं अलंडहारांचीं उदाहरणें मला 
मिळबून दिलीं. त्यांचाहि मी आभारी आहे. 


इंदूर, मकरसंक्रमण, | क न 
दि. १४१1५२ रा. अ. काळल. 


परिचय 


माझे कविमित्र श्री. रा. अ. काळेले यांच्या ' नघे 
अलंकार * या पुस्तिकेचा परिचय मराठो काव्यशास्त्राच्या 
अभ्यासकांस करून देतांना मला आनंद बाटतो. * काव्या- 
लंकारशास्त्र ' हा संस्कृत-विद्याभाण्डारांतील एक अमोल 
ठेवा आहे. भरतमुनोपासून जगन्नाथपण्डितापयंतच्या सवे 
कारागिरांनी संस्कृत काव्यालकारांमध्ये नव्यांची भर 
घातली व जन्यांना उजाळा दिला. आणि एकंदरीने संस्कृत' 
सरस्वतीच्या जामदारखान्याची निगा उत्तम राखली. 
प्राकृत भाषांच्या काळापासून सस्कृत सरस्वतीच्या या लेकी, 
नाती आजीचे हें लेणे मोठ्या अभिमानाने अंगाखांद्यावर 
मिरवं लागल्या. कारण, हे. अलकार-धन त्यांना बारसा 
हुक्‍कानेंच मिळालें होतें. प्रगल्म मराठीपुरतेंच बोलावयाचे 
तर तिनें हें वडिलोपार्जित लेणे मोठ्या आत्मोयतेनें गेलीं 
सातशे वर्ष धारण केलें आहे. 

पण पुढे मराठी पाश्चात्य काव्य-शास्त्राच्या संगतींत 
वागू लागल्यावर विसाव्या शतकाच्या पुर्वार्षापासून तिच्या 
प्रताघनविषयक अभिरूचींत बदल झाला, महाराष्ट्रांतील 
महिलांच्या वेषभूषेंतोल फरकाबरोबरच मराठीभाषेथ्याहि 
वेषम्षंतील हा फरक दिस लागला असें म्हटल्यास चालेल, 
झाली हो गोष्ट कालप्राप्त असून इष्टहि आहे. कारण नव्याची 
आवड हें जिवंतपणाचे लक्षण असून त्या आवडीमुळेंच 
जीवनाच्या गतिमत्ता, वविष्णुत्व व कालानुसेंघाम या 


(४) 


प्रवृत्ती दिसून येतात. नवें नवें काव्य; तर त्याची नवी नवी 
वेषभूषा ही गोष्ट क्रमप्राप्तच आहे. नवे संकेत, नवीं प्रतीके, 
नवीं उपमानें, नवे शब्द, नवे अथ अशी तवी नवलाई काव्य 
प्रान्तांत, जीवनक्रान्तीमुळे, सवंत्र स्फुखडू लागली असतांना 
हब्द ब अर्थ यांच्या सुंदर मांडणीमध्ये कांहीं नवेपणा 
प्रतीत व्हावा हें अगदीं अपरिहायंच होय. वर जो मला 
आनंद वाटला म्हणून मी म्हटलें तो याचसाठी कों मराठी 
काण्याच्या या नव्या जडण-घडणोच्या काळाचा ओघ बरोबर 
ध्यानीं घेऊन श्री. काळेले अलंकारांच्या नव्या घाटाची 
शास्त्रीय विच्चिकित्सा करावयास पहिल्यानेंच पुढें झाले 
आहेत... 

पण या कामांतोल केवळ अग्रेसरत्व हा एकटाच 
काळेल्यांच्या या प्रयत्नाचा अभिनंदनीय विदोष नाहो, अशा 
नव्या उपक्रमाच्या कामीं ते पत्रहि आहेत. ' नवे अलंकार 
सांगावयाचे म्हणज जुने अलकार कसे होते तें माहीत असलें 
पाहिजे. तरच नव्या अलकारांतील नवेपणा नेमका कुठे आहे 
हें पटवून देतां येईल. काळले ह्यांचा संस्कृत साहित्य- 
झयास्त्राचा अभ्यास सखोल असून ते स्वत; ' काव्यतीथं ' 
आहेत; व शिवाय आधुनिक मराठी कवींपको प्रतिष्ठित 
कब्रींत त्यांची गणना आहे. याप्रमाणे काव्मनिर्माण आणि 
कॉव्यसमीक्षण या दोन्हीहि गोष्टो करू शकणारा सव्यसाची 
कारागीर ' तबे अलंकार ' घडविण्याला आणि पारखण्याला 
यंव्या मराठी काव्याला मिळाला हा योग मोठा अभिनंदनीय 
होय असे कोणाहि मराठीच्या अभिमान्याला वाटल यांत 
बांका ताही. 
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* नवे अलंकार ' या श्री. काळेले यांच्या पुस्तिकेचे दोन 
भाग आहेत. त्यांतील पहिल्या भागांत ' अलंकारांचे बीज १ 
क'ये ' आणि “' अलंकार व संस्कृत पंडित ' अशीं दोन 
प्रकरणें आहेत. पहिल्या प्रकरणांत अलंकारांची तात्विक 
चर्चा असून दुसरें अलंकारांचा ऐतिहासिक आढावा घेणारे 
आहे. पुस्तिकेचा अर्धाअधिक भाग या प्रमाणें तात्विक व 
ऐतिहासिक स्वरूपाचा असून उरलेला भाग खुद नव्या 
अलंकारांचे निरूपण करण्याताठी उपयोजिला आहे. व तोच 
या पुस्तिकेचा मुख्य विषय होय. या दोन्हीहि भागांतील 
विवेचन लेखकाच्या व्यासंगास, रसिकतेस व विवेचकत्वास 
साजेसे आहे. तथापि काव्यशास्त्रीय चर्चा ही बरीचशी 
व्यक्तिनिष्ठ (5101८ल1४८) असते ब नव्याचे स्वागत 
करतांना नेहमींच्या चिकित्साबुद्धीला थोडी अधिक चालना 
मिळते. या दोन गोष्टी लक्षांत घेतल्या तर या पुस्तिकेतील 
प्रतिपादनाकडे थोड्याफार विवेचक वृत्तीने कोणी पाहिलें 
तर तें क्षम्य ठरेल असे वाटतें. इतकेंच नव्हे तर नवीन 
अलंकारांचे स्थान अधिक बळकट होण्याला तें उपकारकहि 
होईल यांत रांका नाहीं. श्री. काळेल्यांची ही पुस्तिका नव्या 
अलंकारांच्या क्षेत्रांतील पहिलाच पदक्षेप असल्यानें 
अलंकार-विषयक विचारांना जोराची चालना देणें व 
अलंकारांच्या नवेपणाची आवश्‍यकता सिद्ध करणें हेंच तिचें 
प्रवत्तिनिमित्त आहे. या दोन्हीहि गोष्टी तज्ज्ञांच्या चिकित्सक 
चर्चनेंच सिद्ध होणार असल्यानें अशी थोडी चर्चा वानगी- 
दाखल येथे करण्याचें योजिले आहे. 

कवीच्या शब्दारथनिबंधनाला काव्यत्व देणारी पुढील तत्त्वें 
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प्राचीनांच्या नजरेस आलीं आहेत:-- अलंकार, गुण, रीति, 
बक्रोक्ति, ध्वनि. औचित्य आणि रस. या तत्त्वांपकी एक 
किवा अनेक कोणत्याहि ' काव्य ' समजल्या जाणाऱ्या 
रचनेत हटकून आढळत असल्यानें व त्यापको अमूक एकानेंच 
काव्याला काव्यत्व येतें असा आग्रह निर्माण झाल्याने संस्कृत 
काव्यशास्त्रांत संप्रदाय उत्पन्न झाले. ' माझें तत्वच काव्याचें 
खरें प्राणभत तत्त्व असून इतर तत्त्वे त्याला पोषक आहेत ' 
असा हट्टहि त्यांतून निर्माण झाला. पण उत्तरकाढीन 
समंजस टीकाकारांच्या बहुमतारने व पाश्‍चात्य टीकाशास्त्रा” 
च्या कसोटीनेंहि रसवत्ता हेंच एक काव्याचें व्यवच्छंदक 
लक्षण मानण्यांत आलेलें आहे. रसवत्तेंची उत्कटता वाढ- 
विण्यास इतर तत्त्वे निदिचितपणे उपकारक होत असलीं तरी 
त्यांचें अस्तित्व अगदीं अपरिहार्य आहे असें नाहीं. जागृत 
झालेलें कविमन आपल्या संपू?ण शक्‍तींनीं--एकदमच 
कार्य-प्रवण होत असल्यानें त्याच्या कार्यातील सुटे भाग 
वेंचून काढणें कठिण; व त्यांत गोणप्रधानभाव किवा 
उपकार्यंउपकारक भाव ठरविणे हें त्याहूनहि कठिण आहे. व 
तसें करणें मोठसे लाभकारकहि नाहीं. हें खरें असले तरी 
टीकाकारांची पृथक्करणप्रवृत्ति तसें केल्याशिवाय स्वस्थ 
बसत नाहों त्याला कोणी काय करावें ? त्यामुळें हे वाद 
उत्पन्न होतात. 

पण हे वाद अगदोंच शष्क असतात असें नाहीं. मात्र 
त्यांचे निर्णय केवळ स्थूल मानानें व सारग्रहणबृद्धीनें 
पत्करावयांचे असतात. गणित किवा भोतिक शास्त्र यांच्या 
सिद्वान्ांचा कांटेकोरपणा किवा हिशोब काव्यशास्त्रांत 
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अपेक्षन चालणार नाहीं. या दृष्टीनें काव्यकुतीकडे पाहिल्यास 
असें दिसतें कों तिचा मुख्य आहय ( (207८11) भावता- 
गर्भ विचार (16८3) असून तो कल्पनोद्भावित प्रतिमा 
घेऊन शब्दांत प्रगट होतो. आहय व आकार (छता) 
हे अविश्लेष्य आहेत हें ध्यानीं ठेवून केवळ विवेचनाच्या 
सोईसाठीं त्यांचें पृथक्करण करावयाचें झालेंच तर तसें 
करण्यास हरकत नाहीं. श्री. काळले यांनीं ' अलंकार ' हा 
असा एक घटक अशा विवेचनाच्या सोईसाठी वेगळा काढला 
आहे. व त्यासंबंधी कांहीं विचार प्रास्ताविक भागांत त्यांनीं 
व्यक्‍त केले आहेत. त्याचें समीक्षण वरील दृष्टीनेंच करू. 
काळेले यांना निरलंकार काव्याची तात्विक 
संभवनीयता हि मान्य नाहीं. ते अलंकारांना काव्याचे 
अपरिहाये साधन मानतात. त्यांच्या दृष्टीनें ' अलंकारा- 
वांचून काव्य (रस) निर्माण करणें कठिण माहे. ' (पृ. १४) 
हे मत मला चिन्त्य वाटतें. अलंकारांची निपज प्राय, 
कल्पकतेच्या पोटीं होते. तल्लख कल्पना व तीव बुद्धिमत्ता 
या मानसशकक्‍्तींतून ब विद्वतेच्या साहयाने उंची अलंकार 
निपजतात, विदग्ध महाकाव्ये रचणारे बहुतेक सवे संस्कृत 
कवी पंडित होते. त्यामुळें त्यांच्या काव्यांत उंची व अवषडं 
अलंकारांची प्रच्रता आली. त्यांचाच कित्ता गिरवणारे 
मराठीतील जने-नवे पंडित-कवीहित्या मानानें उंची अलंकार 
जास्त वापरतात. पण व्यास वाल्मीकि हे क्रषिकवी व 
मराठी साधुकवी हे कल्पकतेपेक्षां व पांढित्यापेक्षां भावाचे व 
रसाचे आंधक भोक्ते असल्यानें त्यांनी अलंकार फारचसाषेव 
थोडेच वापरले. ही गोष्ट मोठो सूचक आहे. संवेदनशील ब 
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मावघन काव्य अलंकरावांचनहि रसोत्पत्ति करू शकतें. 
म्हणून मी काव्याची तात्विक निरलंकारता मानतों. 

मी निरलंकृत काव्ये म्हणन जीं उदाहरणें “रसविमर्शांत' 
दिशी होती त्यांत अलंकार आहेत असें काळेले यांनो दाख- 
विलें आहे; (पृ. ८व ९). पण मलातें पटत नाहीं. हळूंच 
मग पलंगी ' या पद्यांत फक्त शृंगाररस आहे. फार झालें 
तर “ मुकुलित नेत्र ' ही लक्षणा आहे. तेथं ' भाविक ' अलं- 
कार नाहीं. हुबेहुबपणें (४1०819) प्रसंग चितारणें हें 
कविकोशल्य सवकाव्यव्यापो आहे तो असलाच तर सबध 
कविमनाचा अलंकार आहे! विशिष्ट काव्परस्थलाचाच नव्हे. 
शिबाय भत व भावी अशा दोनोहि भावांची (वस्तंची) 
प्रत्यक्षायमाणता भातिकांत वव जाणिवेने सांगत असतो 
असें * भाविक च्या ग्रथोक्त उदाहरणांवरून दिसतें म्हणून 
हें काव्यस्थल निरलंकुृत आहे असें माझ मत. ' मजनरहित 
रामा ' या रामदासांच्या करुणष्टकांत ' पर्याय ' अलंकार 
नाहे असें काळेले म्हणतात. तें तर मला जास्तच ओढा- 
ताणीचें वाटतें. एकच वस्तु क्रमानें अनेक ठिकाणीं असलेली 
दाखविली असेल तर तेथ ' पर्याय ' अलंकार होतो. जसें:- 
' विष प्रथम सागराच्या हृदयांत होतें. नंतर तें शंकराच्या 
क॑ंठांत राहिलें. व हल्लीं तें खलांच्या वाणींत ये3न बस- 
लेले ञाहे.' या ठिकाणीं विषाची वसति ज्या चढत्या 
क्रमानें तीन भिन्न स्थलीं झालेली स्पष्टपणें दाखविली आहे 
तसा कांहीं प्रकार अस्पष्टपणें तरी वरील इलोकांत दिसतो 
का याचा रसिक वाचकांनींच विचार करावा. त्यांत अनु- 
लाप, नि्बद, कारुण्य व मक्ति या भावांच्या छटा आहेत, 
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म्हणन हें पद्य सरस असूनहि निरलंकृत आहे असें मी 
म्हणतों. तीच गोष्ट तुकारामाच्या ' कोणाच्या मी मुखे 
ऐकेन ही मात, चाल पंढरीनाथ बोलवितो ' इत्यादि 
अभंगांची व ' डोळे हे जुलमि गडे, रोखुनि मज पाहु नका 
या तांब्यांच्या शंगाररसात्मक पद्याची. अशींच अनेक सरस 
पण निरलंकृत काव्यस्थलें दाखवितां येतील. 
. “कवीची वृत्ति पुरेशी भावनोत्कट असली व त्यानें उत्कट 
प्रवैगांतील विभाव, अनुभाव व व्यभिचारिभाव या रस- 
सामग्रीची मांडणी यथास्थित केलेली असली कीं साध्या 
शब्दांनी हि रसनिष्पत्ति होते व ती परिणामकारकहि होते. 
अर्थात्‌ विदग्ध काव्यरचनेंत ध्वनि, अलकार, इलेष, यमका- 
नुप्रास, वक्रोक्ति इत्यादींची योजना सहज व सफाईने 
आलो तर ' अधिकस्याधिक फलं ' या न्यायाने तिची गोडी 
विज्षेष होय हें निविवाद आहे. 

काव्याची निरलंकारता सिद्ध करण्यासाठीं प्रा. वा. म. 
जोशी यांनीं उदाहरण म्हणून दिलेलें एका बाल विधवेचे 
“ तात्या, मला कुकू लावावयाचे नसतें ' हें वाक्य व त्यावर 
काळेले यांनीं आरोपित केलेला ' भडंग ' नांवाचा नवा 
अलंकार या दोनीहि गोष्टी मला सदोष वाटतात. (प्‌. १९ 
व १२) वरील अजाण बालविधवेच्या वाक्पाला जें काष्यत्व 
आले आहे तें निव्वळ त्यांतील साध्या झाब्दांनी नाहों. 
त्यामुळें तें नुसतें वाक्य निरलंकूत असलें तरी काव्य नाहीं. 
त्या वाक्याच्या सबंध संदर्भात-म्हणजे त्या सबंध प्रसंगांत-- 
करुणरसाच्या विभाव, अनुमाव व व्यमिचारी भाव या 
सामग्रीचा संच फार चांगल्या तऱ्हेने जमला आहे; व म्हणून 


(१०) 


त्या साध्या निरलंकृत धाक्यानें उत्कट करुणरस निर्माण 
होतो. 'या एका वाकपांत यमक, उपमा, उत्प्रेक्षा वगरे 
अलंकार नाहींत ' असे म्हणून आपला मृदा सिद्ध करण्या- 
ऐबजीं वामनरावजींनीं असें म्हणावयास पाहिज होतें को, 
या प्रसंगांवरील अलंकारविरहित व साध्या काव्यरचननें 
सुद्धां उत्कट रत निर्माण झाला असता व या काव्याचे निर- 
लंकृतत्व सहज सिद्ध झालें असतें ! ' 
काव्यानुकूल उत्कट प्रसंगावर भर न देतां त्यांतील एका 
सुटया वाक्याने आपला मुद्दा सिद्ध करूं पाहणें हा जता 
वामनरावजींचा पहिला अनवधानजन्य दोष; तसाच काळेले 
यांचा--संदर्भाला किदा प्रकरणाला ' भंग ' नांवाचा एक 
नवाच अलकार मानण्याचा-अवधानपूर्वक केलेला दुसरा 
दोष होय ! प्रसंगाला अनपेक्षित कलाटणी देणें, अगोदर 
शेंवट व मग आरंभ दाखविणे वगरे कोशल्याच्या बाबींचा 
समावेश काव्याच्या रचना-विज्षषांत होतो; अलंकारांत होत 
नाही. फार झालें तर एकाद्या लहान उदगारांतील काव्य 
लो उद्गार काढणारी व्यक्ति, ज्याला उद्देशून तो उद्गार 
काढला असेल तो पुरुष, त्या प्रसंगाचे विशेष इत्यादींच्या 
ज्ञानाने ध्वनिमार्गाने उमगं शकेल. (पहा-काव्यप्रकादा 
३-२१-२२) म्हणून अश्या वेळीं त्या स्थळीं ध्वनि आहे 
असें म्हणावें हवें तर. पण तेथें अलंकार म्हणणें रास्त नव्हे. 
येथें अलंकारांबद्दल एक दोन गोष्टी स्पष्ट केल्या पाहि- 
जेत. अलंकार ही केवळ शब्दांची, अर्थाची किवा शब्द व 
अथ या उभयांची सुंदर मांडणी असते. यावरून अलंकारांचे 
१ शब्दालंकार (जसे-यमक, अनुप्रास, एलेष) २ अर्थालंकार 
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(जसें-उत्प्रेक्षा, असंगति, व्याघात इलेष इत्यादि) व ३ 
उभयालंकार (जसे-एलेष, पुनर्क्‍तवदाभास) असे तोन 
प्रकार कल्पिलेले आहेत. या पलीकडे अलंकारांची व्याप्ति 
नाहो. ज्याला काळेले ' प्रकरणालकार ' म्हणतात तो 
मानाबयाचा झालाच तर सबंध कवितेंत किवा प्रबंधांत- 
सुद्धां वापरलेळा रूपक, अन्योक्ति असंगति इत्यादीपैकीं 
एकादा मानतां येईल. पण तेथंबरह तो अर्थालंकारच असतो. 
त्यांचें विस्तारक्षेत्र मोठें असतें येवढेंच काय तें. पण अलंकार 
हा काव्यपरचनॅशीं-म्हणज कथानकाचो बांधणी, प्रसंग योजना 
इत्यादि रचनेश्ीं-कधींहि संबंद्ध नसतो. अशी निदान 
आजवरची तरी समजत आहे! 

दुसरें असे कों * अमुक स्थळों अमुक अलंकार आहे 
असे म्हगत असतांना तेथें इतर काव्यतत्त्वांपेकी एकादे 
दुसरें काब्यतत्व अलंकाराबरोबर च नसतें असें नव्हे. कारण 
कविमत भागश: कार्यप्रवण होत नाहो. त्याचे व्यापार 
सामग्य्याने होतात. म्हणून पृथक्करण-कालीं या तत्त्वांची 
गणना करतांना तीं तत्त्वें वेगळों दाखवावी, व त्यापेकीं 
एकाद तत्त्व विहषेषंकरून प्रतीत हात असेल तरच तें तत्त्व 
त्या ठिकाणीं आहे असे म्हणावें. विशेषत: अलंकार निराळे- 
पणाने ओळखण्याची होच रीत भट््देवशंकर पुरोहिताच्या 
' अलंकार मंजूषंत ' पुढील अलंकार सामान्य लक्षणांत दिलेली 
आहे. “* रसादिभिन्नव्यडग्यान्यत्‌ शब्दाथंयोर्च या पृथक्‌ । 
चमत्कारप्रभवता तंदवच्छंदकमलडक्रिया ।। तांबे यांच्या 
माझं कोरडे' या उच्च प्रणयपर काव्यांत नायक नायिकेच्या 
दृढ स्नेहाचें सुंदर सूचन व त्यामुळं उत्पन्न होणारा शुंगार 
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रस असला तरी तेथें * असंगति ' हा अलंकारच प्रतीत 
होऊन चमत्कृति वाटते. म्हणून येथें तो अलंकार आहे असें 
म्हणावयाचें. * अलंकारांचे बीज व कार्य ' यांतोल विचारांचे 
समीक्षण केल्यानंतर ' अलंकार व संस्कृत पंडित' या 
दुसऱ्या प्रकरणाकडे वळ. सदर ठिकाणचे विचार सर्वमान्य 
होण्यासारखे आहेत. विशेषत: अलंकाराचा निकष कोणता? 
व त्यांच्या नवेपणाचें गमक काय ? याबद्दलच्या काळेले 
यांच्या कल्पना समंजसपणाच्या आहेत. यापुढे दिलेला 
अलंकांर-विकासाचा ऐतिहासिक आढावा उत्तम आहे. 
आती पुम्तिकेचा मुख्य भाग. काळेले यांनीं आपल्या 
नव्या अलंकाराचे १ उभयालंकार, २ अर्थालंकार व ३ 
प्रकरणालंकार असें वर्गीकरण केलें आहे. यांची उदाहरणें 
केशव सुतांमतरच्या मराठी काव्यांतील आहेत हें पुस्तिकेच्या 
उद्देशाला धरूनच आहे. ' उभयालंकार ” यांचा अथं गब्द 
ब अर्थ या दोहोंच्यामुळे झालेले. पण त्याचा खलासा 
पुस्नकांत नाही. त्यामुळें * इलेषा ' सारख्या अलंकारालाच 
ले उभय्रालंकार मानतात का ' संकर ' आणि 'संसृष्टि ' या 
अडंकार- मिश्रणाला ते उभयालंकार मानतात तें स्पष्ट 
होत नाही. येथ दिलेल्या स्व सहाहि अलंकारांत कांहो 
नवेपणा प्रतोत होतो ही गोष्ट नमूद केली पाहिजे. 
अर्थालंकार सोळा आहेत. त्यांवको पहिला ' अविषय ' हा 
अलंकार इग्रजीवील छा'जतटा ९3101 किवा कांहीसा 
ग7०॥७८॥८0 1201112 सारखा असून दुसरा ' अंश- 
भवति. हा एशटाञाए॥७ किवा 501८00०्याट सारखा 
आहे. साधम्यं हें अप्रसिद्ध किवा अनुचित असेल तर त्यांच्या 


(१२) 


बळावर साधलेला खू्पकालका!र हा अलंकारदोष होतो. 
गार संहार ' म्हटल्याने किंवा हिंदुमुसलमानांसाठीं 'शेंडी' 
व 'दाढी ' हे शब्द वापरल्यानें अर्थालंकार होत नाहीं. तेथे 
लक्षणा ही शब्दशक्ति चमत्कारजनक षाटते. ' प्रत्यपान्तर ' 
(उमेट अंदाज) हाहि अठंकार तसाच शब्दशक्तिनिष्ठ 
होय. ' समाग्तिक ' हा अलंकार माझ्या मतें ' उपमाध्वनि ' 
आहे. 'पुनरुक्ति' हा अलंकार अपुष्टाथे दोषासारखा बाटतो. 
* शब्दानुमान ' (प. ६०) हा अलंकार चित्र काव्य-रचने- 
तील ' प्रलेहिकेसारखा आहे. अशा कूट रचनेला अलकार 
न समजणं बरें. बाकीचे अलंकार ठोक आहेत. 

प्रकरणालंकार तोन आहेत. ' सबंध काव्यांत किवा 
नाटकादि प्रबंधांत असणारा अलंकार ' असा प्रकरणा- 
ल॑काराचा अर्थ घेतला तर ' शेवटीं अनपेक्षित कलाटणी 
देणे (भंग) हा कथानकरचनाविशष होतो. ता 
रूढार्थाने अलकार होत नाही. * पताकें'त व्वन्यथ मुख्य 
असल्याने तोहि अलंकार नव्हे. ' दारुण हा प्रकरणालकार 
कसा हे निदान पहिल्या तीनचार उदाहरणांवरून तरा 
समजत नाहीं. 

(असो. येथवर केलेल्या समीक्षणाचा निष्कषं असा को 
अर्वाचीन मराठींतील “ नवे अलंकार' परिगणित करून 
ते सुप्रतिष्ठित करण्याचा काळेले यांचा हा पहिला प्रयत्तच 
मुळांत स्वागताहू आहे. कांहीं तात्त्विकि ब तपशिलाच्या 
बाबी वगळल्या तर काळेल्यांनीं दाखवून दिलेल्या पचवीस 
नव्या अलंकारांपैको सतरा अठरा तरी 'नवे अलंकार या 
संशेला पात्र ठरतील, मला स्वत:ला ' सहध्र ',' श्रेयःसंधि, 


(१४) 


निक्षेप, उपदेशापदेश, वगरे चारपांच अलंकार तर चमत्कू- 
तीची नवी चुणूक प्रत्ययास आणून देणारे वाटले. येवढयानें- 
सुद्धां मराठी काव्यवाडमयांतील नव्या अभिव्यक्तीची 
प्रवत्ति स्पष्ट दिसून येते. हें जसें मराठी कवींना भूषणावह 
आहे तसें त्या प्रवत्तीचा मागोवा घेऊन तिचें मूत स्वरूपांत 
दिग्दशेन करणाऱ्या श्री. काळेल्यांनाहि गोरवास्पद आहे. 
मराठीतील नव्या अलंकाराविषयीं एक विचार मात्र 
शेवटीं सांगितल पाहिजे. संस्कृत आलंकारिकांनीं आपल्या 
संपन्न रसिकतेने व सूषम पथकक्‍्करणशक्तीनें अलंकार- 
क्षेत्रांतील एन मोसमातलें पहिलें जोमदार पीक अगोदरच 
हस्तगत केलेले आहे. व सस्कृत कवींनीं साम्यानें, विरोधाने, 
कार्यकारणमावाच्य! विसंगतोने, लोकिकन्यायांनीं-थोडक्यांत 
बोलावयाचे तर-वक्रोक्ति निर्माण करण्याच्या हरएक साध- 
नानी अलंकारजन्य काव्यसोंदर्याचा सगळा साज कवितेवर 
चढबिला आहे. त्यांतले शेलकें सोद्य जन्या आलंकारि- 
कांनीं वेंचन नेलें व ते जवळजवळ एकड-बीस पेट्यांत 
भरून ठेविलें आहे. त्यामुळें असें वाटतें की. आपण आतां 
पडीझडीचे दाणे गोळा करीत आहों आणि रत्नांचा चारा- 
चुरा वेंचीत आहों याचा सरळ अथ असा कीं अलंकार- 
सौंदर्याच्या शोधांत प्राचीनांच्या मा्गरनि जाऊन त्यांच्याहून 
फार मोलाची वस्तु मराठी काव्यांत आपल्या हातांस लाग- 
ण्याची शक्यता भाजवर तरी दिसून आलेली नाहीं. याचें कारण 
हें कौं आधुनिक मराठी कवी इतर बाबींत थोर असूनसुद्धा 
त्यांनीं अलकारयोजनेंत दिसून येणाऱ्या बहुरंगी कल्प 
कतेच्या बाबीकडे कानाडोळा केलेला दिसतो. त्यामुळें 


(१५) 


ज्ञानेश्वर, मुक्‍्तेष्वर, सावरकर, गडकरी, कोल्हटकर, 
यशवंत, खांडेकर, कुसुमाग्रज वगरे नव्या जून्या कवींची 
कल्पनाशक्‍्ति व बुद्धिमत्ता संस्कृत कवींच्या तोडीची असून- 

सुद्धा अलंकारयोजनेच्या विविधतेंत ते संस्कृत कवींच्या पुढे 
जाऊं शकले नाहींत. त्यांनीं जुनेच व थोडे अलंकार वापरले. 
व जे कांहीं ' नवे अलंकार ' सर्वच अर्वाचीन कवींनीं वापरले 
आहेत असें'श्री. काळेले यांनीं आपल्या पुस्तिकेंत दाखविलें 
आहे त्यांतील कांहीं इंग्रजींतून धतलेले असून बाकोचे 
चॅमत्कृतिजनकत्वाच्या दृष्टीनें सामान्यच वाटतात. 

विविध अलंकार योजणे हें अर्वाचीन कवींना मान्य 
नसेल, आपली कल्पकता अन्य तऱ्हेने ते प्रगट करीत 
असतील किवा याचीं इतर कांहीं कारणेंहि असं शकतील. 
पण ज्या काव्यसोंदर्याला अलंकार ' हें नांव आहे तसल्या 
सोदर्याच्या निभितोत मराठी' काव्याने कांहीं विशेष प्रगति 
केलेली नाहीं. बेवढी गोष्ट मात्र सदर पुस्तिकेवरून दिसून 
येते. 

श्री. काळले यांनीं मोठ्या रसिकतेने अर्वाचीन काव्याचे 
मंथन करून त्यांतून त्यांना गवसलेलीं सोदयंरत्नें मराठी 
वाचकांपुढे त्यांनीं ठेवलीं याबद्दल ते धन्यवादास पात्र आहेत 
हें निश्‍चित. 


टिळकरोड, पृणें 
१०-५२ 


योगकुंज, चिमणबाग, 
| -"के ना. वाटणे. 
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अलंकाराचे बीज व कार्ये £ : 
तेचाद्यापि विकलप्यन्से --दण्डी 


लो क मोठ्या आवडीने काव्य वाचतात, याचें कारण काव्य 

सुंदर असतें. काव्यांत सोदर्याखेरीज आणखी कांहीं 
असत नाहीं. जें मूळचेंच सुंदर तें काव्यांत संदर दिसलें तर 
त्यांत नवल नाहो. आष्चर्य तर हे, कों जे खरोखर सुंदर 
नव्हे तेंदेखील काव्यांत सुंदर वाटतें. खुनाचे कृत्य सुंदर 
कोण म्हणेल ? पण अँथेल्लो, हॅम्लेट, मॅकबेथ यासारख्या 
नाटकांतील खूनी प्रसंग वाचल्यावर किवा पाहिल्यावर 
आपण सहजच म्हणतों--' किती संदर ! ' गरीब विधवेचे 
एकुलते मूल मरावे हें काय सुदर आहे? पण गोविदा- 
ग्रजांची ' राजहंस ' ही कविता वाचन आपण एकदम 
म्हणतों, ' किती सुंदर ! ' एकाद्या तरुणाची प्रियपत्नी एका- 
एकीं कालवश होऊन तो माणूस बिव्हळतो आहे, या प्रसंगास 
सुंदर कोण म्हणेल ? पण अजबिशापाचा सर्ग वाचन आपण 
उद्‌्गारतो कों- किली सुंदर ! ' काव्प़ांत हें असे सर्वत्र 
सोदयं पेरलेले असतें ! 


* कवीची ' भाषा 


अशी सोंदर्याची पेरण कवीचं काय तो करू दाकतो. 
इतर कोणाला तें जमणार नाहीं. जगांतील कितीतरी 


२ नंबर अळंकार 


लोक कितीतरी लिहितात. पण कवी लिहितो तसें 
कोणालाच लिहितां येत नाहीं. याचें कारण कवीची भाषा 
वेगळी. कवीची भाषा शिकून येत नसते. तो प्रयासाने, 
परिश्रमाने किवा हट्टाने साधत नसते. तेथें ' जातीर्च 
बाहिजे असतें ! 

कवीची भाषा वेगळी याचा अथं काय? कवीचे शब्द 
बेगळ्या कोदयांतले असतात थोडेच !' आपण ज्या भाषंत 
थोळतों त्याच भाषेत कवी बोलतो. कवी कांहीं वेगळ्या 
कोषांतून दान्द आणीत नाहीं. पण कवीचे बोलणे असें कांहीं 
खबीदार असतें कीं कवीची भाषा वेगळीच असें म्हटल्या- 
चांचून राहवत नाहो. बायरन कवीची अशी गोष्ट सांगतात, 
कीं शाळेत गसतांना एका निबंधाच्या चढाओढीत त्यानें 
एकदां माग घेतलेला होता. येशू स्त्रिस्ताने पाण्याची दारू केली, 
या चमत्कारावर निबंध लिहाबयाचा होता. चढाओढोत अस- 
लेले क्ॅकशॉ विद्यार्थी पानेच्या पानें आणि वह्यावर वह्या 
खरडीत होते. बायरन मात्र खिडकीबाहेरील गंमत पहात 
स्वस्थ बसला होता ! निबंधाला दिलेला वेळ भरण्यास दोन 
भिनिट उरली, तेव्हां स्वप्नांतून जागा झाल्यासारखे करून 
बायरनूनें लेखणी उचळन फक्त एक ओळ भरकटली भाणि 
उत्तरपत्रिका परीक्षकाच्या स्वाधीन करून मोकळा झाला. 
आधचर्य हे को, चढाओढीत बायरन पहिळा आला ! त्यानें 
लिहिलेल्या ओळीचा अथं अर] होता-- 

' पाहुनि निजप्रभूली लज्जने सलिल जाहलें लाल! ' 


अलड्कार म्हणजे काय 
हो कवाची भाषा ! कवीच्या भाषेचे वेगळेपण कांही 


अलळकाराखे बीज ब कार्य शै 


यमत्कुतिपूर्ण योजनेंत असते. या योजनेच्या कितीतरी तऱ्हा 
आहेत. त्या सगळय़ा तर्‍्हांचे वर्णन करणें अशक्यच, त्यांतील 
महत्त्वाचे आणि ठळक असे योजनाप्रकार कोणते तें शोधून 
काढून दाखवून देण्याच्या कामो आपल्याकडील प्राचीन 
वण्डितांनीं फार परिश्रम घेतलेले आहेत. अशा योजना- 
प्रकारास * अलउकार ' हें नांव आहे. चमत्कृति पूणे योजने- 
मुळें काव्या षा शोभा अधिक खुलते म्हणून त्यांना अलडकार 
म्हणावयाचें,,' अलडकार ' या शब्दाचे अनेक अर्थ दिसतात, 
अलडकार म्हणजे भषण, प्रसाधन हा एक अथ; अलडकार 
म्हणजे शोभा असा दुसरा अ्थं आहे. अलड्कार म्हणजे 
साहित्यविषयक गृणदोषांचें विवेचन करणार! ग्रन्थ असा 
तिसरा अर्थ संस्कृतांत असून मराठींतहि तो जञानेषवर, 
एकनाथ यांना अभिमत वाटतो. असो. 
प्रस्तुत निबंधाचा हेतु 

साहित्यग्रन्यांत शेकडों मलडकार नमूद केलेले आढळ- 
तात. तथापि त्यांत सारे अलऊकार आले असें अर्थात नव्हे 
अणखी कितीतरी अलंकार सांगायचे राहिलेच. खेरीज, 
जोपयंत प्रतिभासंपन्न कवी लेखन करीत आहेत तोंपर्यंत 
नव्या अलंकाराची उत्पत्ती सारवीच होत रहाणार. अनत 
आकाशांत स्वच्छन्दानें विहार करणाऱ्या कामरूप सेघ- 
मलिप्रमाणे कवींची प्रतिभा सतत नव्या रूपानें नटत असले. 
पूर्वी सस्कृत कवींच्या कृतोतून जसे अलंकार निर्माण झाले, 
तसे मराठी कवींच्या कृतीतूनहि नवे अहंकार निर्माण 
व्हावेत हें साहजिक होय. मराठोंतील भा नव्या अळंकारां- 
कडे साहित्य लेखकांनी अजून फारसें लक्ष पुरजिलेलें दिसत 


डु नव अळंकार 


नाहीं. मात्र हे नवोदित अलंकार स्वागताहं आहेत ही गोष्ट 
अलीकडील तज्ज्ञांच्या ध्यानांत आल्यावांचन राहिलेली नाहो. 

आधुनिक मराठी काव्याचे अवलोकन करतां जे कित्येक 
नवे अलंकार आंढळास येतात त्यार्पकीं कांहीं . निवडक 
अलंकारांचे नामकरणपूर्वक दिगदशंन करावें हा प्रस्तुत 
निबंधाचा हेतु. 
साहित्यश्षाख्रास ' चठे जाव ' ! 

संस्कृत पंडितांच्या काळीं उपमादि काव्यालंकार-विवेचन 
हा साहित्यशास्त्राचा प्रमख भाग समजला जात असे परंतु 
आता काळ बदललेला आहे. आतां कांहीं विद्वान्‌ तर म्हण- 
तात कों काव्याचे सगळेच जुने निकष टाकून द्यावेत! आजची 
वाडमयसमीक्षा केवळ लेखनसुशोभनाच्या तत्त्वाच्या पलीकडे 
आपली नजर टाकीत आहे. साहित्याची अत्यंत बारीक 
छाननी करणारे प्राचीन सस्कृत पंडित गुण, अलंकार, रीति 
आणि रस इतक्यावरच थांबतात काव्य ही कागदावर तयार 
होणारी वस्तु नसुन कवीच्या एकंदर व्यक्तिमत्वाची तो संमिश्र 
पेदास आहे या महत्त्वाच्या गोष्टीकडे त्या पंडितांचें लक्ष 
फारसें गेलेले दिसत नाहीं. कवी कसें लिहितो या प्रश्‍नापेक्षां 
कवी लिहितो तरी कां, हा प्रश्‍न आतां जास्त महत्त्वाचा 
वाटूं लागला आहे. वाडमयसमोक्षेचा संबंध साहित्य- 
झास्त्राशीं येतो. तथापि केवळ स। हित्यशास्त्राशींच येत नाहीं. 
तर वाडमयसमीक्षेच्या मर्यादा मानसशास्त्र, नीतिशास्त्र, 
समाजशास्त्र इत्या दि दुसऱ्या अनेक शास्त्रांना घसटून जातात. 
वाडमयसमीक्षेचा दृष्टिकोन आत्मनिष्ठ असतो, म्हणून केवळ 
वस्तुनिष्ठ अशा साहित्यशास्त्राचीं तत्त्वे त्यांत अपुरीं वाट- 


अळंकाराचे बीज व कार्ये प्‌ 


तात, किबहुना साहित्यांतील गुणालंकारादि तत्त्वे वाऊमय- 
समोक्षेत एकप्रकारे गोणच वाटतात. 

सारांश, जेथें साहित्यशास्त्राला मागे सारण्याची वेळ 
आलेली आहे, तेथें अलंकारांचे महत्त्व जावें आणि त्यांच्या- 
कडे दुलंक्ष व्हावें यांत नवल तें काय? 
अलंकारामुळें काव्यसौंदर्यास बाधा 

अलडकारामुळें काव्यसौन्दर्याला बाधा उत्पन्न होऊ 
शकते असेंसुद्धा आतां कांही विद्वानांना वाटू लागले आहे. 
कालिदासाने म्हटले नाहों का, कीं पार्वतीचे शरीरसोन्दय 
आभूषणांनीं जास्त खुलून उठण्यापेक्षां ते तेवढेच उलट 
झांकलें गेलें असें वाटे ? तसाच प्रकार काव्यसुंदरीच्या 
बाबतींत घड हकतो असें दिसतें. के. वामन मल्हार यांनीं 
अशीं कांहीं अभिजात काव्यस्थळें दाखबून दिलेलीं आहेत, 
को जर त्या ठिकाणीं कोणी अलंकाराची योजना केली तर 
सौंदर्यात बिघाड झाल्यावांचन राहणार नाहीं.* उपमादि 
अलंकार हे सवच दृष्टीनें अंगावर घालण्याच्या दागिन्या- 
प्रमाणें आहेत असें दाखवून देणारें जे कांही एक मत आहे, 
त्यास प्रसाधनमत हें नांव द्यावेसे वाटतें. कांहीं मर्यादित व 
लक्षित अर्थाने आनन्दवधंनादिकांनीं अलंकारांना जी 
कटक्रांदिकांची उपमा दिली, त्या उपमेला ' चारहि पायावर 
उभी ' करण्याचा आयास प्रसाधनमत करतें, असें वाटल्या- 
वचून रहात नाहीं असें प्रसाधनमतवाद्यांस वाटतें. 


दागिन्यांच्या होसेलाहि म्योदा हवी 
दागिने म्हणजे एक निव्वळ होसेची गोष्ट. त्या होसेलाहि 


१ विचारसोन्दर्य-पू. २३. | 
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मर्यादा आहे. योग्य प्रमाणांत घातलेले दागिने बरे वाटतात. 
पण मतगटापासून कोपरापयंत आणि घोट्यापासून 
गुडघ्यापर्यंत दागिन्यांचे ओझे लादून मिरविणाऱ्या 
मारवाडिणीचें “ध्यान ' कोणत्या अर्थी सुन्दर 
म्हणावयाचे ? काव्याच्या उपम!दि अलडकारांची अशीच 
गोष्ट. कांहीं झालें तरी तो हौसेचा प्रकार, हें विसरता 
येणार नाहीं, असें प्रसाधनमतवाद्यांस वाटतें. 
शब्द त्वाव्यापक कीं काव्यत्वाव्यापक 

शिवाय, दागिन्यांनी शरीराचे सोन्दयं खलत असलें, तरी 
दागिने आणि शरीर हों केव्हांहि वेगळालोच. दागिने अगा- 
वर घातले म्हणन ते कांही शरीराचा भाग बनत नाहींत. 
कांही झालें तरी दागिने हे उपरे, शरीरबाह्थ होत. उपमा दि 
अलकारांबहल तेच म्हणावें लागेल त्यांचा काव्यशरीराशीं 
आत्मीयतेचा संबंध असत नाहो. प्रसाधनवाद्यांच्या मतें वाम- 
नाच्या “ पूव नित्या:' आणि विशवनाथाच्या 'अस्थिरा ये 
धर्मा: ' याचा अर्थ हा, कों अळडकार हे काव्यत्वाव्यापक 
होत, आतां वस्तुतः, त्याचा अथं काव्यत्वाव्यापक असा न 
घेतां शद्त्वाव्यापक असा घ्यावयास हवा. म्हणजे असे, कीं 
अलडकार हा मूलतः शद्वांत असत नाहीं, तर कांहों विशिष्ट 
जुळणीमुळे तो शब्दांत निर्माण होतो. उलट, गूण हे स्थिर 
किवा नित्य होत, म्हणजे शब्दांत गूण हा नेहमींच असतो, 
तो आणावा लागत नाहीं, तर असतोच. उदाहरणाथं, ट, ठ, 
ढ हे वर्ण कानाला कठोर वाटतात तर, म, र, ल हे वर्ण 
मृदु वाटतात. ही कठोरता किवा मृदुता कोणी निर्माण 
केली * अर्थात्‌ ती केल्यानें झाळेली नाहों, आणि कांहीं केल्या 
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तो नाहींशी होऊं शकत नाहीं. ट, ठ, व हे षण कीठेंहिव 
केव्हांहि कठोर वाटणार, ते मृदू होऊं शकत नाहींत. उलट 
म, र. ल यांत कठोरता आणणे अशकय, ते कोठेंहि असले 
तरी मदु वाटणार. असें अलंकारांचे नाहीं. ते षब्दाला 
चिकटून आलेले नसतात तर कृतिशः आणावे लागतात, 
“* कोणता मानूं चंद्रमा ?” 

या वाक्यांत अलंकार आहे. मात्र ' कोणता ', मान ' 
आणि ' चद्रमा ' या वेगळाल्या शब्दांत कोठलाच अलंकार 
नाही. तो अलंकार वाक्यांत म्हणजे विशिष्ट शब्दाच्या 
विठिष्ट योजनेंत-जुळणींत आहे. ' कोणता , ' मानं ' आणि 
' चंद्रमा ' हे तीन शब्द कितीदां कितीतरी वाक्यांत येऊ 
हकतोल व आलेले असतील; तरो तेथें क्वचितच अलंकार 
निर्माण मालेला असेल. अलंकार हे अशा रीतीनें शब्दत्वा- 
व्यापक आहेत. ते काव्यत्वाब्यापक आहेत असें समजणे हें 
मात्र बरोबर नव्हे. 

मम्मटाच्या * अनलडकृतो ' या शब्दाची अशीच गोष्ट 
आहे. ' अनलडकूवी ' म्हणज अस्फुटालडकारयुक्त असा 
अर्थ करावयास हवा. प्रसाघनवादी तसा अर्थ न करतां 
त्याचा ' निरलडकृत ' असा भअ्थ करतात. आणखी असें कीं 
मूळचे सौदर्य जर मरपूर असेल तर दागिन्यांची मुळीं 
जरूर काय? 

* अलडकृतीची जरूर कांती 
जिवंत जेथे स्वभावकान्ती ? 

म्हणजे, सुन्दर काव्याचे उपमादि अलंकारावांचून अडे 

शकत नाहीं. अडकाराशिबाय सहजसुन्दर क[्‌व्य असं दाकेल. 


टॅ मनवे अळंकार 


कांहीं निरलंकृत काव्यांची छाननी 
अलडकारावांचून उत्तम काव्य कसें असं शकतें त्याचीं 

उदाहरणें कांहीं विद्वानांनी दिलेलीं आहेत. त्यापैकीं कांहीं 
उदाहरणांची येथे छाननी करून पाहणें अगत्याचे वाटतें. 
डॉ. वाटवे यांनीं खालील काव्याचा निरलंकृत काव्य म्हणून 
निदेश केलेल आहे :-- 
(१)  “' हळुंच मग पलंगीं कृष्ण येवोनि बेसे 

मुकुलित तव होती हे तिचे नेत्र तसे 

क्षणभर निज अडकीं भीमकी बैसविली 

मखकर्माल तियेच्या स्वीय ताम्बूल घाली 

तदूपरि रव बाळा आयके सारिकेचा 

यदुपति मग तेणें हारपे टारकेचा २ 

प्रिय कृष्णाचे चिंतन करीत असतां रुक्‍्मिणीस जें मधुर 

स्वप्न पडलें त्याचें कमनीय चित्र या काव्यांत कवीने रेखा- 
टके आहे. सुन्दरी रुक्मिणी पलंगावर पहुडलेली आहे अद्या 
वेळो श्रीकृष्ण तेथें हळंच येतात व रुक्मिणीच्या झेजारी 
बसतात, मग प्रेमाने तिला मपल्या अंकावर बसवितात. 
आपल्या तोंडांतील तांबूल तिच्या मुखांत भरवितात -- 
आणि आतां  रतिक्रीडेचा  उत्कर्षेबद्‌ येणार 
तोंच---? सा रिकेच्या दाब्दांने रुक्‍्मिणीचो 
झोप उघडते ! सारेंच स्वप्न ! वणंन हें; पण ते वाचीत 
असतां सारें कांही जण आपल्या डोळ्यांदेखत घडते 
आहे असा अनुभव वाचकास येत नाही का? स्वतः 
बाटवे सांगतात की हें काढ्य वाचून कल्पनेपुढें ते ते प्रसंग 


क. “५ न्यान 


२. रसविमर्श-प. ७१ व पृ ३८ट. 
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म्तिमंत उभे राहतात. आतां, हो प्रत्यक्षायमाणता म्हणजे 
भाविक अलडकार नव्हे तर काय? तेव्हां या काव्यास 
निरलडकृत काव्य "कसे म्हणावें ? खरोखर हें काव्य 
अलंकारयुक्‍त आहे. त्यांतील भाविक अलडकार प्रस्फुट आहे. 
आतां, डॉ. वाटव्यांनी दिलेलें दुसरें उदाहरण घ्या-- 
(२) भजनरहित रामा सवेही जन्म गेला 
स्वजन-जन धनाचा व्यथं म्यां स्वार्थ केला 
रघृपति मति माझी आपुलीशी करावी 
सकळ त्यजनि भावें आंस तूझी धरावी ! 
हें काव्य निरलंकूत आहे. असें वाटवे म्हणतात. परंतु 
या काव्याचे निरीक्षण केल्यास असे दिसून येईलको, तें 
तसें नाहीं. येथे कवीनें आपल्या मनाच्या दोन अवस्थांचे 
वर्णन केलेलें आहे. स्वजनजनधनांत॑ गुरफटून राहण्याची 
पहिली अवस्था, आणि नन्तर सगळा ' व्यर्थ ' स्वार्थ टाकून 
राममय होण्याची दुसरी अवस्था. एकातन्तर एक येणाऱ्या 
या दोन अवस्थाच्या कुशल दिग्दर्शनानेंच या काव्यांत 
खरी मौज उत्पन्न झालेली आहे. मन ही एक_ वस्तु क्रमाने 
अनेक अवस्थांत राहिलेली दाखविणे हा अलडकार 
होय, तेव्हां हें काव्यसूद्धा अलंकारयुक्‍त होय, तें निरठडकृत 
नव्हे. 
अनामिक अलंकारहि आहित 
येथें एक गोष्ट ध्यानांत आणावी लागेल, कों एकाद्या 
काव्यांत कोणता अलडकार आहे हें पहातांना ग्रंथांत 
उल्लेखलेल्या अलडकाराखेरीज कित्येक अनामिक अलडकार 
असूं शकतात, व आहेतहि, ही गोष्ट सहसा दृष्टिनाह 


१० नवे अळकार 


होते. आणि असें झालें कों अलड्कारयक्‍्त काव्य निरलझ- 
कृत आहे असा म्रम उत्पन्न होण्याचा सम्भव उद्‌भवतो. 
उदाहरणाथ, प्रा. घोण्ड विचारतात क्री -- 


' घे रागवावयाही 
परि येह ये वेगें ' 
या उद्गार्रांत जी आतंता आहे तो कोणत्या अलडकारा- 
मळे १73 


भ सद्य) या नांवाचा अलंकार 

परंतु वरोखर अलडकारामुळेंच या काव्यांत आतेता 
निर्माण झालेलो आहे. तो अलडझकार अद्याप कोणी नांवानें 
सांगितलेला नाहीं. या नव्या अलडकाराचें लक्षण सांगतां 
येईल तें असें--परोप्सित अप्राप्य वस्त्‌॒ जर आपत्तिमय 
निमित्ताने प्राप्त होणार असेल तर ती आपत्तीसुद्धां 
पत्करणे. या काव्यांत दिवंगत आई ही परीप्सित 
अप्राप्प वस्तू आईचे रागावणे ही आपत्ती, 
न येणारी आई जर रागाचे निमित्त घडून येऊं शकत असेल 
तर भाईचा रागसुद्धां मी पत्करीन असें कवी म्हणतो. हा 
नवा अलंकार खचित स्वागताहे आहे, व 'सहथध ' या 
नांवानें तो पुढे समाविष्ट केलेला आहे. 

ग्रंथांत परिगणित केलेले अलंकार बहुधा शब्द आणि 
अथं यांचेच काय ते असतात. त्यामुळें शब्दाचा किवा 
अर्थाचा अलंकार एकाद्या काव्यांत माढळला नाहीं, कीं तेर्थे 
अलंकार नाहींच अशी कल्पना होते. के. वामन मल्हार 
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अ्ळकाराचं बाज ब काय ११ 


म्हणतात, ' हिंगणे येथील शाळेंतील एका आठदहा वर्षांच्या 
मुलोला कुंक न लाबतां फिरल्याबद्दल मी रागावू लागलों 
असता, “ तात्या, मला कुंकू लावायचं नसतं “असे ती 
अजाण बालिका जणूं आपण म्हणतों त्यांत कांहींच नाहीं 
अश्याच भासणाऱ्या स्वरांत म्हणाली. या वाक्यांत ताल. 
बद्धता आहे कीं नाहीं कुणास ठाऊक, पण यमक, उपमा, 
उत्प्रेक्षा बगरे अलंकार नाहींत. तरी माझ्या हृदयांत त्या 
वेळीं काय झालें, तें माझें मला ठाऊक ! ४ 


ी टी. न्कारे 
अलंकारांचा एक प्रकार : हकरणालं 

वामनरावजीनीं सांगितछेल्या गोष्टींतील ' तात्या, मला 
कुकू लावायचं नसतं ' हे वाक्य निःसंदाय हृदशस्पर्शी आहे. 
तेव्हा ते काव्य आहे हे तर खरेंच; खेरीज, हें देखील खरें 
की यमक, उत्प्रेक्षा, उपमा अशासारखा दाब्दाचा अगर 
अर्थाचा अलंकार त्या वाक्यांत नाही. परंतु असे असलें तरी- 
सुद्धां तेथे कोणताच अलंकार नाहीं असें मात्र समजं नये. 
तेथे अलकार आहेच; इतकेंच कौं तो शब्दाचा किवा अर्थाचा 
अलंकार नाहों, तर प्रकरणाचा अलंकार आहे. असें पहा कां 
* तात्या, मला कुक लावायचं नसतं ' हें सुटे वाक्‍य संदर्भा- 
शिवाय घेतलें तर हृदयावर काय परिणाम होतो? कांहींच 
होत नाहो. माधील संदर्भात तें वाक्य वाचले म्हणजे मात्र 
विलक्षण परिणाम होतो. त्या मुलीच्या शेशवावस्थेवरून 
वामनरावजींचा साहाजिक ग्रह असा बनला असावा को 
ही मुलगी कुमारी आहे. इतकी लहान मुलगी गतभतृका 
असेल अशी कल्पना करणें कठीण. वामनरावजींच्या वा 
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१५ नवे अळंकार 


स्वाभाविक अपेक्षेचा त्या मुलीच्या उत्तराने अचानकपणे 
भंग झाला, आणि त्यामुळें त्यांच्या हृदयावर आघात झाला. 
' तात्या, मला कुकू लावायचं तसतं ' या वाक्यांतील काव्य- 
त्वाचे रहस्य हें असें दिसतें. अपेक्षाभंगामुळे [अलंकारामुळे] 
त्या वाक्याचे काव्य बनलें ! अपोक्षत गोष्टीला अचानक 
सुन्दर कलाटणी देणे हा प्रकरणारूकार मानावयास हदवा 
(तंत्र म्हणन त्यास प्रा. फडके यांनीं मान्यता दिलेलीच 
आहे). पुढे प्रकरणालंकारांत भडंग हा अलंकार घातला 
आहे. 
' विभ्रम ' आणि ' कवचकुंडले ' 
आनंदवधंनादिकांनी अलंकारांना कटकाची उपम। दिलेली 
असली, तथापि त्यांची भूमिका प्रसाधनवाद्यांसारखी नव्हती 
हो गोष्ट लक्षांत ठवावयास हवी. आनन्दवधंनानें अलडकार 
रांना कटका दिवत्‌ म्हटले असलें तथापि अलडकार काव्य- 
शरीराच्या बाहेर नाहींत असें त्यानें स्पष्ट सांगितलें आहे. 
विद्वनाथानेंहि अलडकारांना शब्दार्थांचे म्हणजे काव्य- 
शरीराचे “ धर्म म्हटले आहे, आभरण म्हटलें नाहीं. 
अलंकारांना नुसत्या त्यांच्या नांवावरूनच काव्यशरीरापासून 
तोडून अगदीं वेगळें करणें योग्य नाहीं, असें आतां विचार- 
वन्त लेखकांस वाट लागलें आहे. ग्हणनच अलंकार हे 
स्त्रीच्या विभरमासारखे समजावेत असें प्रा. रा श्री. जोगांचें 
मत आहे. प्रा. धोण्ड यांनी अलंकारांचे कर्णाच्या कवच- 
कुण्डलाशीं साम्य दाखविलें आहे. इतके असलें तरी काठप 
अणि अलंकार यांचा अपरिहाये सबंध आहे असें मात्र 
या विद्वानांस बाटत नाहो. विभ्रमांवांचून स्त्री असूं शकते. 


अलंकाराचे बाज व कार्य १३ 


तद्वत्‌ अंगावरून कवचकुण्डलें काढून घेतलीं तेव्हां कणे 
निष्प्रभ झाला, तरी जिवन्त राहिलाच ! 


संसगेक्षमता व सोंद्ये यांत यं 
तात्विक भेद नार्ह 


अलंकार हें काव्याचं प्रसाषन नव्हे, तर साधन आहे, 
असें ज्ञानेश्वरांचे मत दिसते. अलडकार हे रसाचे उत्कर्ष" 
हेतू होत हें रसमतवादी संस्कृत पण्डितांनीं वारंवार सागि- 
तलेले आहे. आपल्या शब्दांत इष्ट ती परिणामक्षमता यावी 
म्हणून कवी अलडकाराचे अमोघ साधन वापरतो. 
अलंकाराच्या साधनाशिवाय हृदयाचा ठाव घेण्याचें सामथ्ये 
शब्दांत येणें कितपत शक्य आहे हा प्र्न विचारणीय आहे. 
टॉलस्टायने कलेच्या व्याख्येंतून “ सोन्दये ' हा शब्द काढून 
टाकून त्याच्या जागी “ संसगक्षमता ' (10८०४८1255) 
हा शब्द घातला. पण नुसत्या ' सौंदर्य ' या शब्दाची 
हकालपट्टी केल्यानें सोन्दर्याची हकालपट्टी होऊं शकत नाही. 
सौन्दर्यराची जोड असल्याखेरीज शब्द संसगंक्षम होऊं 
शकणार नाहीत. भा-नानिवेदनाच्या कामीं सोन्दयंहीन 
शब्द दुबळे असतात. सोन्दर्यामुळें (अलंकारामुळें) ते शब्द 
भावना पोंचविण्यास समथे बनतात. संसगक्षमता आणि 

सोन्दयं (अलकार) यांत तात्विक भेद सुतराम नाहीं. 
दोघांचा एकच अर्थ. 


'सूवभावोक्तोत चातुर्य आहेच 
स्वभावोक्ती हा अलकार कां मानावा हा जूना प्रश्‍न 
अश्ञाच प्रकारचा आहे. स्वमावोक्तींत कांही चातुयं. 


र्ड नंबे मलळेकार 


(अलंकार) नसतें असे समजणं हो मोठी चक होय. स्वभा- 
ब्रोक्ती आणि स्वाभाविक उक्ती यांत फरक आहे. स्वभावाचे 
यथ;थं चित्रण म्हणजे कांडी तपश्लीलवार सरधापट सांगणें 
नव्हे. स्वभावोक्‍्तींत जर चातुर्य लागत नसलें तर ' पक्षी 
उडतो ', 'कुत्रा भुकतो', “मांजर उंदीर घरतें' या साध्या बोल- 
ण्यास स्वभावोक्‍ती म्हणावयास काय हरकत आहे? खरोखर 
वक्रोबतीइतकीच स्वभावोक्‍्तीदेखील केवळ प्रतिभावन्तालाच 
साध्य आहे ही गोष्ट लक्षांत आाणावयास हवी. विश्‍वनाथानें 
म्हटलें माहे की स्वभावोकतीतील क्रियारूपादि वष्यं गोष्टीचें 
झाकलन कबीखरीज इतर कोणास होणें शक्‍य नाहीं. 
स्वभाबोक्‍तीत चातुर्य आहेच, आणि या दृष्टीने स्वमावोक्‍्ति 
ही निव्वळ स्वाभाविक उक्ती नसून ती वक्रोक्तीच होय 
असे म्हणतां येईल. 

काव्याचे अपरिहाये साधन : अलंकार 


अ।पातत: निरलकृत वाटणारे काव्य खरोखर अलकार- 
यवत करस असते, तें मापण आतांच वर पाहिले. तेव्हां अल- 
कार हें काव्याचे एक साघन आहे, इतकेंच नव्हे तर तें अप. 
रिहायं साधन होय असे म्हणावें लागेल. ''रसा वाच्यविशपष- 
रेवाक्षेप्तव्या:' यांतील 'एव' या शब्दाचा असाच अथं नाहो 
7 होत, कों अलंकारावांचून काव्य (रस) न्मिंण करणें 
कठीण माहे? 

चंद्रालोककार जयदेव यानें म्हटलें आहे का, 'अलकारां- 
६1 दत काव्य ह उष्णतेवांचून विस्तवाइतकेंच सभवन,य आहे. ' 


अलंकाराचे बीज ब कार्ये १५ 


सुंदर शब्द व सुंदर काव्य वेगळाले नव्हे 

कवीला प्रत्यक्ष कृतोंत तर खरोखर अलंकार हेंच साध्य 
असतें. प्रो. रिचडसने दाखविलं आहे को निवेदन हें कलेचं 
उद्दिष्ट कार्य असले, तथापि काव्यलेखनाच्या वेळी कवोस 
सौदर्याखेरीज इतर कशाचीच जाणीव नसते, किंबहुना आप- 
णांस सोद निर्माण करावायचें भाहे. एवढीच जाणीव 
ठेवण्याऐवजी आपणांस निवेदन कतब्य आहे या जाणीवेने 
जर कवी लिहुं लागला तर तो काव्य लिहू शकणार नाहीं. 
ललितलेखनाचा आद्य हेतू भानंद (सोंदय) असे जें प्रा. 
फडके म्हणतात तें या दृष्टीनें बरोबर वाटतें. शब्द हा ठसा 
असून काव्य ही त्याची उमटण होय, तेव्हां परिणामी रस 
निर्माण करणारा कवी अगोदर योग्य शब्द साधीत असतो. 
सुदर दब्द आणि सुदर काव्य या गोष्टी वेगवेगळधा नव्हेत 
हे तत्त्व राजहेखर, विद्यानाथ, फ्लोबेयर्‌, अरनांल्ड बेनेट्‌ 
इत्यादिकांनी विस्तार!ने माडलेले आहे. 


छाप अगर सांचा म्हणजे अलंकार नव्हे 

येथें कोणी विचारतोल की काव्य आणि अलडकार यांचा 
समवाय संबध आहे असे जर मानले तर मग जी पृष्कळशी 
काव्ये अलडकारप्रचुर असूनहि निर्जीब, नीरस वाटतात तें 
कस ? त्याच अस आहे को अलडकार म्हणजे काही एक 
ठराविक छाप असे आपण घरून चालतो. पण छःप अगर 
साचा म्हणजे भअलझकार नव्हे, माणसाचा पुतळा म्हणजे 
जसा माणूस नव्हे तद्वत्‌ विशिष्ट छाप म्हणजे अलडकार 
नव्हे. ग्रन्योक्त सांच्यात हड जुळबन अलडकार होत नसतो. 


१६ नंबे अखंकार 


अलडकार हा महाम साधल्यानें साधत नसतो. त्याला वेगळ्या 
खटाटोपाची गरज नसते. काव्यमय आत्माविष्कारांतच 
अलडकाराचाहि आविष्कार होतो. भावनेस कढ आला कीं 
अत्हडकार स्वयंस्फूर्तीनं उफाळून बाहेर पडतात असें आनंद- 
वर्धनानें सांगितलें आहे. डॉ. वाटवे म्हणतात त्याप्रमाणें 
विचाराच्या किवा कल्पनेच्या मूळ कन्दांततच अलडकारा- 
या धुमारा फुटतो व भावनेशों संबद्ध होऊन तो पालवतो. 
उचंबळलेल्या भावनेच्या अनुरोधाने मनाची कल्पनाशक्‍्ति 
कशी उपयोगांत येते तें डॉ. वाटव्यानीं चांगल्या तऱहेने 
दाखविले आहे.* हा मुद्दा प्रा. कू. पा. कुलकर्णी यांनीं 
विशेष विशद केलेला आहे.£ अलंकार हे शदवार्थाचे बदल 
होत. अलडकारामुळे शद्राचा अथं बदलत नाहीं तर शद्वा- 
च्या अर्थात बदल झाल्यामुळें अलकार होतो. अर्थाचे हे 
बदल मनांत होणाऱ्या मिनत्नभिद्ष मानसिक क्रियांमुळे 
होतात. शब्दामध्ये भावनिक अंग. ( ट्ाणालाच 
९०॥(८॥() ओतल्यानें शब्दांच्या उच्चारांत॑ अगर अर्थांत 
फरक होऊन अलडकार निर्माण होतो. कुलकर्ण्यांचा आराय 
असा कीं अलडकारिक बोलणें हें शब्दाच्या अर्थाच्या 
भावनिक अंशावर अवलंबन आहे. 


भात्यानें फुंकठेला वारा नव्हे, 
कवीचे निःश्वासित 


रस्राराश, अलडकार हा प्रयत्नपूर्वक घडवून आणलेला 
नसतो. जेथें कृत्रिम प्रकारांनी अलडकार तयार केला असेल 
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५. रसविमर्श पु. ३७२. ६. महाराष्ट-सा. संमेलन 
१९५० तील भाषा व्याकरण शाखाध्यक्षीय भाषण. 


अलंकाराचे बाज व कार्ये १७ 


तेथें त्यास अलडकार हें नांव देला येणार नाहीं. अलडकाद 
होणें ही एक अन्तःक्रिया आहे, ती बहिःक्रिया नव्हे. 
अलंकार म्हणजे भात्यानें फुकलेला बारा नव्हे तर तें कबीचें 
नि:श्‍वसित होय) 


काव्यालंकार म्हणजे दागिन्यांची होस नव्हे 
काव्यांतील अलडकार म्हणजे अंगावर घालण्याच्या 
दागिन्यासारखी होसेची गोष्ट नव्हे हें आतां स्पष्ट झालें. 
स्वतःला नटवून घेण्याची होस ही एक स्वाभाविक मूलव्ति 
आहे अशाप्रकारचा सिद्धान्त कविवये बी मांडतात-- 
, «मूळ महामाया 
आदिपुरुषाची कामरूप जाया 
पहा नवलाई तिच्या आवडीची 
सृष्टिशुऊगारें नित्य नटायाची 
त्याच हौसेंतुन जगद्रूप लेणे 
प्राप्त झालें जीवास थोर पुण्यें 
विष्वभूषण सोंन्दयंलालसा हो 
असे मुळाची, आज नवी नाहीं ! 7७ 
डॉ. बाटवे यांनीं अलडकारांचा संबन्ध स्पष्टच होसेशीं 
जोडलेला दिसतो. ते म्हणतात की, जे व्यवहारांत नेहमीं, 
दिसतें त्यापेक्षा कांहीं निराळे, आगळे ब चमत्कृतिपूर्ण निर्माण 
करावें हीच होस अलडकारनिर्मितीच्या बुडाशी आहे.€ 


जिज्ञासावृत्तीशी अलंकाराचा संबंथ 
अलडकारांचा संबंध कदाचित्‌ जिज्ञासावृत्तीशीं नर्स 


कटनका ०५५५५५५ ९ 


७. ' माझी कन्या. ८. रसविमशं पू. ३६८, 
श् 


शट नवे अळंकार 


शकेल. अलडकारांचें स्वरूप साधारणत: तुलना, विरोध 
यांसारखे असतें. एकाच्या नव्या गोष्टीचे भाकलन करावयाचें 
झाले कीं तं तुलना, विरोध यांनींच मुख्यत: आपण करून 
घेतो. कवी प्रोढत्वांत * निज शेशवास ' जपत असतो. 
नवजात अर्भक जसं प्रदनांकित॑ दृष्टीनें जगांतील प्रत्येक 
बस्तुकडे बघते त्याप्रमाणे कवीची दष्टि असते. सामान्य 
माणसाला जी वस्तू परिचित वाटते ती कवीला अपूर्व 
बाटत असते. कांहीं तवेंच दिसलें कों जिज्ञासा उत्पन्न 
होऊन विचारास चालना मिळणार हें साहजिक होय. 
अपूर्व वस्तूचे आकलन करण्यांत अर्थात्‌ कवीच्या 
तुलना, विरोध इत्यादि विचारक्रिया उपयोगांत येणारच. 
हेंच अलकारांचें जनन. अलंकारांच्या बुडाशीं ही अशी 
कवीची शिशुवृत्ती कायं करीत असते असें दिसत. मेकॉलेनें 
तर अज्ञान आणि कवित्व यांची जोडगोळीच लावलेली आहे. 
ब्ात्यासाहेब केळकर यांनीसुद्धा अज्ञान--आइचर्य-- स्फूर्ती 
मशी काव्याची प्रक्रिया सांगितलेली आहे. असो. 
संवदना-र्केंद्रावरोबर अलंकार बदठतात 

कवी ज अलंकार योजितो ते होसेखातर किंबा मौज 
म्हणून योजीत नसतो तर आपलें उद्दिष्ट कार्ये, स्वभाव- 
विवेदन, यथार्थपणे साधण्यासाठी ते अलंकार आवद्यक 
असतात, म्हणूनच ते तो योजोत असतो. खरोखर अलंकार 
हो कवीची भाषा. भाषत व्यवहाराच्या आवश्यकतेप्रमाणे 
बदरळू होत असतो. कालमानानें जुने शन्द मागे पडतात 
मगर वापरांतून जातात, तर कांहीं नबे झन्द अत्तित्वांत 
येतात. हा नियम कवीच्या भा्षेस-अलकारांस तसाच लागू 
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आहे. परेडरिक पॉटरूचा सिद्धांत आहे कीं, कारूमानाप्रमाणें 
संवेदनेच केंद्र बदलते. (ञाती. र्जा उरा) आणि 
संवैदनाकेंद्र हालेलळ तसे नवे. भाषाविद्षेष (ट्याटच 
ठरा) निर्माण होतात. नव्या अलंकाराच्या उगमाचं 
रहस्य असें आहे. कवी नवे अलंकार योजितो ते केवळ 
नव्याची होस म्हणन योजीत नसतो, तर जरूरीसाठी करीत 
असतो. कवीस नवीन असें कांही निवेदन करावयाचें असतें. 
त्या नव्या अनुभूतीच्या निवेदनास नव्या भाषेची आवदश्य- 
कता वाटते. या आवद्यकतेमुळे कबी नवी योजना करतो, 
म्हणजे नवे अलंकार योजतो. 
* नाविन्य म्हणजे 
भावनासमतानतेंतील नाविन्य 

या संबंधांत श्री. बा. सी. मर्ढेकर यांनीं मांडलेली एक 
उपपत्ती विचारणीय वाटते.* काव्यांतलं (त्यांत अलडकार 
आलेच) नाविन्य म्हणजे भावनानिष्ठ समतानतेंतील 
(९०४०५81 €वृप्प४3]12102) नाविन्य होय असा त्यांचा 
मुद्दा आहे. सामान्य मनुष्य आणि कवि यांतील फरक हा 
को कवीच्या अन्‌भूतीत एक अध्याहूत ब दुसरें प्रत्यक्ष अशीं 
दोन पदं नसतात, तर सामान्य मनुष्याच्या अनुभूतींत 
' प्रत्यक्ष ' हें एकच पद असतें. कवीच्या दुहेरी अनभूतीचें 
स्वरूप नेहमीं अ> ब अश्या तऱ्हेचे समोकरणात्मक असतें. 
एकाच विषयापासून होणाऱ्या दोन मावनासुरांतत समतानता 
(९वप५५३1८1०८) प्रस्थापित केल्यानें काव्य निर्माण होतें. 
विश्वातील निरनिराळा घटकांतून भावनानिष्ठ समतानता 


७0 7000” 


९. काव्यश्ञाखाध्यक्षीय भाषण (म. सा. संमेलन १९ ०) 


२० मषे अतंकार 


निर्माण करणें हें कविप्रतिभेचें कार्य. भावन!निष्ठ समतानता 
ही काव्यात्म अनुभूतीची खण, म्हणून तिष्च्यांतील नाविन्य 
म्हणजेच काव्यांतील नाविन्य हें ओघाने आलेच. अन॒- 
भवाच्या निरनिराळ्या पदांतुन, घटकांतून, पूर्वी न बांधल्या 
गेळेल्या, नवीन अशा भावनानिष्ठ समतानतांची रचना 
करणें हथांतच काव्याचे प्रतिभासापेक्ष नाविन्य असते अशा 
प्रकारचा मढकरांचा आवय आहे. असो. 


॥॥॥ 
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॥। 





अलंकार व संस्कृत पंडित ; 


येथवर अलडकारांचे कायं आणि बीज यासंबंधी आपण 
साधारण विचार केला. यास धरूनच अलडकारांच्या 


स्वमावाविषयों कांहो ठोकळ सिद्धान्त कसे काढतां येतील 
तें आतां पाहू. 
अलंकारांच्या स्वभावाविषयीं 

वरील विवेचनावरून हे स्पष्ट दिसतें कों प्रतिभेशिवाय 
अलडकार साधणे अशक्य. हट्टाने अलडकार साधू शकत 
नाहीं. प्रतिभाहीन लेखकाने आयासानें अलडकार घडवि- 
ण्याचा प्रयत्न करणें म्हणजे मातीची गाडगी घडणारानें 
ब्रह्मदेवाचे यश मिळविण्याची हाव धरण्यासारखे होय. 
अलडकार प्रतिभेतून निर्माण होतो; जो प्रतिभा-नि्वतित 
अलडकार तो खरा अलडका[र, 

अलडकार हो कबवोची भाषा हें वर सांगितलें. आपल्या 
भाषंचें व्याकरण आधीं तयार झालेलें असतें आणि म्हणून 
आपली भाषा आपणास तयार मिळते. कवीच्या भाषेचें तसें 


नाहीं. कवीची माषा कवीस आघोंपासून मआायती तयार 
ईमळालेली नसते. कवी स्वत:च आपली भाषा घडवितो. 


२२ मबे अळंकार 


त्याच्या बोलीच्या व्याकरणाचा पाणिनी म्हणजे प्रतिभा, 
अलडकार हे असे तात्काळ झालेले असतात. 


आपण कोणते अलडकार योजणार तें कवोला काव्य- 
लेखनास सुरुवात करण्यापूर्वी ठाऊक देखील नसतें. अमुक 
अलडकार काव्यांत योजावयाचे असें ठरवून लिहिणारा 
कवी कवीच नव्हे. कवी हातांत लेखणी घेऊन सरळ लिहू 
हागतो. आपणास लिहावेसे वाटलें आणि आपण लिहिलें 
इतकेंच काय ते कवी जाणतो तुम्हांला हे अलंकार कसे 
सुचले असें जर कोणी कवीस विचारले तर तें त्याला 
खचित सांगतां येणार नाही. कवी इतकेच सांगू णकेल कीं- 
“ काव्य लिहिले मी खरे, परी मातें 
शारदेनें जो मन्त्र दिला कानीं-- 
तसें लिहिलें मी-- 
अलडकार हे असे अपूर्वनियाजित म्हणजे 'अभावितपणें 
झालेले असतात. काव्य हें अविचारितरमणीय असतें असें 
उद्‌भटानें म्हटलेंच आहे. ' कला हो नकळत होत असते ' 
( 81 क्षा. 15. पाल्याडलाल्पडऊ ) या म्हणण्याचा 
तोच मतलब. 
काव्याचे अलडकार त्या काव्यापुरतेच असतात. एका 
काव्यांतील अलडकारांचें अनुकरण करून दुसरे काव्य 
लिहितां येणार नाहीं. एका विषयावर अनेक काव्ये होऊ 
शकतात, मात्र प्रत्येक काव्यांतील अलंकार स्वयंस्फूर्तीने 
स्वतंत्रपणें निर्माण होतील. अलंकार अनाहाये, अनन्यो पयोगी 
असतात. 


अळंकार अ संस्कछत पंडित २४ 


नव्या अलंकाराची आणखी भर कशाळा ! 
नव्या अलंकारांचा विचार करण्यापूर्वी एक मोठा 
प्रश्‍न येतो. आधींच अलंकारांची अतिशय गर्दी झालेलो 
आहे. आतां अलकारांच्या संख्येत आणखी नवी भर 
कशाला ?  संस्कृतांत अलंकारांची वेगवेगळों नांवें 
२०० च्या वर आहेत.) यावरून अलंकारांच्या अवाढव्य 
पसार्‍्याची कल्पना करावी !' अलकारांचा अति विस्तार 
करू नये असा इषारा पूर्वी जगन्माथाने दिलेला आहे. आतां 
तर प्रा द. के. केळकर स्पष्ट सागतात कीं संस्कृत काव्याने 
जमविलेली अलंकारांची अगणित सम्पत्ती मराठीच्या 
जामदारखान्यांत प्रविष्ट करण्यापूर्वी तिच्यावर जो पहिलाच 
संस्कार करणें अवशय आहे तो म्हणजे अलंकारांच्या संख्येत 
काट, हा होय. सारांश, अलंकाराच्या बाबतींत ' अति तेथें 
मातो ' होण्याची आतां वेळ आलेली आहे, हें उघड दिसत 
असतांना आणखी नव्या अलंकारांची भाषा कशाला ? 
अनावद्यक जुने काढून योग्य नवें घ्यावें 
संस्कृतांत अलंकारांचे जे विलक्षण अवडम्बर माजले 
आहे त्याचे एक उघड कारण हें, कीं पुर्वीच्या अतिविचक्षण 
पण्डितांनीं अलंकारांचे भेद, भेदांचे उपभेद, आणि उप- 
मेदांचे सूक्ष्म प्रभेद पिजलेले आहेत. हे बारीकसारीक 
अनावश्यक उपभेद प्रभेद नष्ट करावेत याबहल अर्थातच 
कोणाचें दुमत होणार नाहीं, मात्र अलंकारांची संख्या 
वाढेल हो निव्वळ भीति स्वागताहूं अशा नव्या अलंकारांच्या 
आड यंऊ देतां कामा नये. जसे जने अनावश्यक अलंकार 
१ परिशिष्ट पहावें वु गा 
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काढून टाकावगमास हवेत, तसे नवे योग्य अलंकार धघ्यावमास 

नव्या अलंकारांचा विचार करतांना महत्त्वाचे जे दोन 
प्रश्‍न समोर येतात ते असे-कोणत्या अलंकारास मान्यता 
द्यावी? अलंकाराच्या नवेपणाचे गमक तें कोणतें? या 
प्रश्‍नांवर आतां थोडा विचार करू. 


अलंकारांचा निकष कोणता ! 

अलकाराचा निकष कोणता यासबधी चर्चा आपल्या- 
कडील सस्कृत पंडितांनी बारकाव्याने केलेली आहे. त्या 
बच्चा थोडक्यात आशय देता येईल तो असा:-- 

(१) अलकार टे काव्यसोदर्याचे जनक होत. अलंकारा- 
मुळ काव्याच्या शोभेची अत्यधिक खलावट होते. गुण, 
रीति इत्यादि गोष्टीहि क्राव्यास शोभा आणतात, परतु 
अलकारामुळे येणारी शोभा त्यापेक्षा अनेक पटीने जास्त 
असते. गण, रोति हे शोभाधायक म्हटले, तर अलंकाराना 
अतिशयक्षोभाषायरक म्हणावयास हवें. 

(२) काव्यात दोष असले तर अलंकाराच्या सोदर्यांत 
बिधाड होईल; पण काव्यात दोष नसला तर त्यामुळेच 
एकादा अलंकार निर्माण होईल असें मात्र नव्हे. केवळ 
दोषाचा अभाव म्हणजे अलंकार नव्हे. अलकार हें एक 
मावात्मक (]०051110८) तत्त्व आहे. एकाद्या स्त्रीचा एक 
एक अवयव अनेकश: दोषरहित असेल, तथापि तो स्त्रो 
सुन्दर असेलच असें नाहो निव्वळ दोषराहित्यामुळे सौंदर्य 
येत नाहीं तर त्यासाठी सौंदर्य ही चीजच असावी लागते. 
याच तत्त्वावर काव्यलिंग, यथासंर्य हइत्यादिकांचे 
अलकारत्व काही पडितांनी नाकारले आहे. 
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(३) अलंकार हा आल्हादक असावयास हवा. कवीच्या 
अंतरंगात लपलेल्या अर्थावर प्रकाश टाकणारा अलंकार हा 
दिवा नव्हे, तर ती सुरम्य चंद्रिका होय. म्हणूनच इंदुराजानें 
अनुमानाबहल नापसंती दश्षंविलेली आहे. काव्यसिंगाच्या 
उलट अनुमान हा शास्त्रलिंग, म्हणजे नीरस, होय असें 
त्याचें म्हणणे आहे. 

(४) अलंकारांत कांहीं एक विलक्षण सौदयं असाबें 
लागतें. ते सौदर्य चमत्कृतिमय पाहिजे. म्हणजे, अलंकारांत 
वैचित्र्य, वक्रत्व हवे असें थोडक्यात म्हणतां येईल साऱ्या 
अलंकारांच्या बडाशीं वक्रोक्ति (वक्रत्व) वास करतें असें 
भामहानें म्हटलें आहे. हेतु, सूक्ष्म, लेश, यांत वक्रोक्ति नाहीं 
म्हणूनच भामहानें त्याचे अलकारत्व नाकारले आहे. 

(५) प्रतिभा हो वेधित्र्याचाी जननी, तेव्हा तीच अलं- 
काराची देखील जननी होय हें उघड आहे. जो प्रतिभेतून 
निर्माण झालेला नाहो तो अलकारच नव्हे! प्रतिभानिवं. 
तितत्व हो अलकाराची कसाटी जयरथानें सागितलेली आहे. 
ज्याच्या हातीं प्रतिभेची दिव्य किमया नाहो त्यानें अलंकार 
* पाडण्याचा ' फुकट प्रयत्न करूं नये हें उत्तम. 

(६) रसमताच्या प्रवतकानीं अलडकारास आणखी एक 
अट घातलेली आहे, ती ही कों अलड्कारामुळें रसाच्या 
उत्कर्षास मदत झाली पाहिजे. रसाची अपेक्षा न बाळगतां 
जेथे अलडकार घातलेला असतो तेथें तो खऱ्या अर्थानें 
अलडकार नव्हे. अशा ठिकाणी अलड्कार हा शब्द 
गौण समजावा. उक्तिमात्रवेचित्र्यास आतन्दवधंनानें 
“वाग॒विकल्प हें नांव दिलेलें आहे. जो अलडकार रसाच्या 
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निष्पत्तीम अडचण उत्पन्न करतो त्यास अलडकार म्हणूं नये; 
म्हणून विश्वनाथानें प्रहे लिकांचें अलडकारत्व नाकारले आहे. 

पाश्चात्य वक्‍्तत्वशञास्त्रांत अलडकार आणि वागूविकल्प 
हा भेद केलेला दिसत नाहीं चातुयंपूर्ण बुद्धिवाद करून 
सभासम्मेलनांत प्रतिपक्षीयाचा पाडाव करणें, न्यायाधीशा- 
वर आपल्या बोलण्याची छाप पाडून कज्जे जिकणें- 
थोड्क्यात, मख्यत: वक्तृत्व प्रभावी कसें होईल या दृष्टीनें 
मायसोक्रेटस, अरिस्टॉटल इत्यादि ग्रीक पण्डितांनीं विदग्ध 
वबागसयोजनाचा विचार केलेला दिसतो, परंतु ज्यास संस्कृत 
साहित्यशास्त्रात *रस' हो संज्ञा आहे, त्या काव्याच्या 
आत्मीभत तत्वाचा पाव्चात्यांनी विचार केलेला दिसत 
नाहीं. असो. 

अलडत्कार कशास म्हणावें तें श्रीमती बाळूताई खरे 
यांनी थोडक्यांत सांगितलें आहे. त्यांच्या मतें अलडकारांनीं 
वाडमयाचे सौन्दर्य वाढलें पाहिज, विचारांचे आकलन सुलभ 
झालें पाहिजे, हृदयाच्या भावना छेडल्या पाहिजेत व वाडमय 
मनावर ठसले पाहिजे. . 


अलंकाराच्या नवेपणारचे गमक 

नव्या अलडकारार्चे गमक तें कोणतें ? वेगळा अलउकार 
केव्हां मानावा व केव्हां मानं नये याविषयीं संस्कृत 
पण्डितांनीं प्रसकगोपात्त चर्चा केलेली आढळते. त्यांतील 
महत्त्वाचे मुहे थोडक्यांत असे -- 

(१) विच्छित्ति-विश्षेष, म्हणजे विशिष्ट चमत्कारित्व, 
चारुत्व, (7८०01 51यत्ाट्रण255) हें अलडकारांच्या 
भेदांतील मुख्य तत्त्व होय. जेथें सोंदर्यांत वेगळेंपण भाषत 
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असेल तेथे वेगळा अलडकार मानावा. या तत्त्वावर 
विश्वनाथानें अनुकूल हा वेगळा अलडकार मानला आहे. 
(२) स्रात्र सोंदर्यातील वेगळेपण सहज लक्षांत येईल 
इतके ठळक असावें. श्री. पां. वा. काणे असा इषारा देतात 
कीं बारोकसारीक भेद लक्षांत घेऊन वेगळाले अलंकार 
मानावयाचे म्हटले, तर मग अलडकारांच्या संख्येला मळी 
सुमारच रहाणार नाहीं. पूर्वी जगन्नाथानेंहि ही गोष्ट 
सांगितलेली आहे. आणि आतां अलोकडील मराठी लेख- 
कानी या तत्त्वाबर अलडकारांचे भेद शक्य तितके मिट- 
विण्याचा प्रयत्न चालविलेला आहे. अलडकाराची व्याख्या 
भ्यापक करून कित्येक जुने वेगळे अलंकार एकछत्री 
अंमलाखालीं आणावेत हा त्यांतील मद्दा आहे. 


परतु जगन्नाथाने अल्प भेदाची तरफदारी देखील केलेली 
आढळते. तो विचारतो कीं, पुष्कळ मोठा भेद असेल तेथेंच 
वेगळा अलंकार मानावा. असें जर असेल, तर मग रूपक, 
परिणाम, अतिशयोक्ति हे अलंकार तरी वेगळाले कां माना- 
यचे? हे इतके वेगवेगळे अलंकार न मानतां, या सर्वाऐवजीं 
“ अभेद ' हा एकच अलंकार मानावयास काय हरकत आहे? 
खरोखर अलंकाराचे एकेक भेद मिटवितां मिटवितां सारेच 
भेद मिटविणे कांहीं अदाक्य नाहीं डॉ. वाटवे यांनीं दाखविलें 
आहे कों पूर्वी रससंख्येचा एकापासून अनंतापावेतों संकोच- 
विस्तार झाळेला होता. अलंकारांच्या बाबतींत तसेंच झालेलें 
दिसतें. भामहू म्हणतो कीं वक्रोक्ति हाच एक अलंकार, 
तर वामन म्हणतो कों उपमा हाच एक अलंकार. इलेष हा 
एकच सवंगामी अलंकार असें उद्‌भट मानतो, तर अति- 


र्ट नंबे अळंकार 


क्षयोक्ति हाच सवं अलंकारांचा अलंकार असें दण्डो प्रति- 
पादितो ! याच्या उलट दण्डी असेंहि सांगतो कों सगळघाच 
अलंकारांचे कथन करणें अशक्य, कारण अलंकार अनंत 
आहेत ! अलंकार अनंत आहेत या म्हणण्याशीं काव्य हें 
विष्णचें भंगभत तत्त्व होय हें पुराणबचन तुलनीय बाटतें. 
असो. 

यांत सार इतकेंच, कों केवढ्या फरकाने वेगळा अलंकार 
भानावा लें निश्‍चितपणे सांगतां येणार नाही, ते तारतम्याने 
ठरवाबवयास हवें ठळक भेद तेवढा जमेस धरावयाचा, 
खारीक मंद सोडून द्यायचा हा केवळ एक ठोकळ नियम 
सांगतां येईल. परंत कित्येकदा बारीक गोष्टीचंच कलेत 
फार महत्त्व असते. “रात्रिरेवं व्यरंसोत'' आणि “रात्रिरेव 
व्यरंसीत्‌ '' यांतील बिदुमात्राने होणारा फरक प्रसिद्ध आहे 
बालकवींची अश्यीच एक गोष्ट सांगतात. त्यांनी एक ओळ 
अशी लिहिली होती -- 

' कस हाकारू, शीडाविण दुर्बल तारू? ' 
यांतील एक शब्द बिनायकांनीं असा बदलला-- 
' कसें हाकारू, शोडाविण दुबळे तारू ?' 

एकच शब्द बदलला, पण केवढे सौंदर्य साघलं ! असो. 

(२) जेथं अलंकाराचा उपकार्य व उपकारक असा संबंध 
असेल तेथें जर उपकारक अलंकाराहून उपकायं अलका राचे 
सौंदर्य वेगळें बाटत असेल, तर ते अलंकार भिन्न मानावेत. 
उल्लेख अलंकाराविषयी कोणी म्हणतात कीं हा अलंकार 
स्वतंत्रपणें केव्हांच बनत नाहीं, तर तो नेहमीं अतिशयोक्‍्ती- 
वर बाडगुळाप्रमाणे असतो. मग त्यास बेगळा कां माताबा! 
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तर यास विश्‍वनाथ उत्तर देतो कीं उल्लेख हा बांडगुळा- 
सारखा असला तरी उल्लेखांचे सोंद्य काहीं वेगळेंच वाटतें, 
ब म्हणून तो अलंकार वेगळा मानणें योग्य. 

(४) मात्र जेथे खरें सौंदये उपकारक अलंकाराचे 
असेल तेथे उपकार्‍यं अलकार वेगळा मानण्याचे कारण नाहीं. 
काव्यलिंगातील खरें सौदर्य इलेषाचें आहे तेव्हां इलेष हाच 
तेथें अलकार म्हणावा त्याहून वेगळा कावग्यछिंग अलकार 
मानण्याचे कारण नाही, असें जगन्नाथाचं मत आहे. 

(५) सोन्दयं जरी' वेगळें असेल, तथापि तें जर फारसें 
वेगळे नसेल तर तेथे वेगळा स्वतंत्र अलंकार न मानतां तो 
अलकाराचा फक्त एक भेद मानावा. यासाठींच दीपक हा' 
वेगळा अलकार न मानतां तो तुल्ययोगितेचा पोटभेद 
समजावा असे कोणी म्हणतात. अर्थात्‌ उपभेद मानण्यांत 
सुद्धा कोणतें वेगळेपण जमेस धरायचे व कोणतें सोडायचे 
ते तारतम्यानेच ठरवावयास पाहिजे. 


संस्कृतांत नवे अलंकार कोणी सांगितले 

पूर्वी सस्कृुतात नवे अलंकार कोणी कोणते सांगितले, 
त्याचे येथे सक्षेपतः विहुंगमावलोकन करण्यास हरकत 
वाटत नाहो 

इतिहासपूर्वकालापासून अलंकार आलेले दिसतात. 
अपौरुषेय वाडऊमयात उपमा, अतिशय, व्यतिरेक, रूपक, श्लेष 
या सारख्या अलकाराचा मनोहर आढळ होतो. वेदकाला- 
च्या शेवटी उपमा हा अलंकार म्हणून सांगितला ग्रेला 
असावा असें दिसतें. मैत्र्युपनिषदांत उपमेचें विवेचन आहे. 
मार्ग्यानें केलेली उपमेची व्याख्या (उपमा यदतत्तत्सदृराम) 
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निरुक्तांत सांपडते, ' उपमान ', ' उपमित ', “ सामान्य अद्या 
प्रकारच्या पारिभाषिक संक्षा पाणितीच्या काळाच्या आधींच 
निश्‍चित झालेल्या होत्या असें म्हणता येईल. वेदान्तसूत्रांत 
उपमा आणि रूपक या दोन अलंकारांचा उल्लेख सांपडतो. 


भरत 


भरताचा (स्त्रि, पू, सहा-सात शतकें) 'नाटयशास्त्र' हा 
अलंकारावरील सर्वांत पुरातत असा उपलब्ध ग्रन्थ होय. 
भरतानें हा ग्रन्थ मख्यतः नाट्यावर लिहिलेला असला 
तरी त्यांतील कांहीं भागांत साहित्याच्या तत्त्वांचा 
विनार केलेला आहे. भरत हा रसमताचा आलप्रवर्तक 
म्हणावयास हवा. त्याच्या रसनिष्पत्तिसूत्राचा पुढे अनेक 
तज्ज्ञांनी अनेक तर्‍हेनें अर्थ लावलेला असून त्यावर एकंदर 
रसविचाराचा पाया घातलेला आहे. नाटयशास्त्राच्या 
सोळाव्या अध्यायांत भरताने उपमा, दीपक, रूपक व यमक 
असे फ्त चार अलंकार सांगितले आहेत. 
मेधावी 

मेवावी या अलंकारकर्त्यांचा उल्लेख भामहानें केलेला 
आहे. दुर्देवाने मेघावीचा ग्रन्य माता. उपलब्ध नाहीं. 
मेधावीनें संख्यान (यथासंख्य) हा अलंकार सांगितला 


असावा. कोणाच्या मते उत्पेक्षेलाच मेधावी संख्यान 
म्हणतो. 


भड्डी 


भट्रीर्ने (ख्रिस्तोत्तर सहावे तक) आपल्या काव्याच्या 
दहाव्या सर्गांत अलंकारांची उदाहरणे दिलेली भाहेत. है 
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भलंकार भसे-अतिझय, अतन्बय, अनुप्रास, अपन्हुति, अर्था- 
न्तरन्यास, आशी, आक्षेप, उत्प्रेक्षा, उत्प्रेक्षावयव, उदार- 
(उदास), उपमा, उपमारूपक, उपभेयोपमा, ऊर्जेस्वी, 
तुल्ययोगिता, दीपक, निदशंता, निपुण, परिवृत्त, पर्यायोक्‍्त, 
प्रियस्‌ू, भाषासम, भाविक, यथासंख्य यमक, रसवत्‌, रूपक, 
वार्ता, विभावना, विरोध, विशेषोक्ति, व्यतिरेक, 
च्याजस्तुत, शिलष्ट, समासोक्ति, समाहित, ससंदेह, संसुष्टि 
सहोक्ति आणि हेतु. भट्टोचा निपुण पुढें कोणी मानलेला 
दिसत नाहीं. 


भामह आणि दण्डी 

भामह आणि दण्डही (स्त्रि. शतक ५०० ते ६००) यांच्या 
पोर्वापरत्वबाबद्दह वाद आहे. भामह हा अलंकारमताचा 
सर्वांत पुरातन प्रवतेक मानता येईल. दण्डीनें अलंकारमता- 
चाच पुरस्कार केलेला असला तथापि त्यातें अंशतः रीति- 
मतहि मांडलेले दिसते. भामह आणि दण्डी हे अलंकार 
आणि गुण यांमध्यें खरोखर काहो भेद करतात असें वाटत 
नाहीं. भामह भाविकास गुण मानतो. तर दण्डा इलेष, 
प्रसाद, समता, माधुर्य, ओज आदि दहा गुणाना अलकार 
समजतो. या लेखकास काव्यांत अलंकार हे अत्यंत मह- 
तत्वाचे वाटतात. भामह शब्दालंकार आणि अर्थालंकार 
यांमा काव्यांत सारखंच प्राधान्य देतो, तर दण्डी म्हणतो 
कीं इृष्टाथर्ति युक्‍त पदाबळी म्हणजे काव्य. ध्वनि किंवा 
रस ही काय चीज आहे हें भागह, दण्डी यांना ठाऊक मव्हतें 
असें मात्र समजूं नये. तथागि क्षे रक्षास अलंकाराहून गौण 
खेखतात. सारांश, काव्यांत अलंकार हेष प्रधान, अते 
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भागहू व दष्ही वांचे मत पडत, व हो मतप्रणारी पुढ रुढटा- 
पर्यंत असलेली दिसते. 

मामह आणि दण्डी र्यांचे एक वैशिष्टयपूर्ण मत हे कीं 
वक्रोक्ति हा अलंकारांचा प्राण होय. दण्डीने तर वांडमयाचे 
स्वमावोक्ति आणि वक्रोक्ति असे चक्‍क दोन भेद सांगितले 
आहेत. त्याच्या मते जी स्वभावोक्‍तीच्या उलट ती वक्रोक्ता 
इलेषामुळें वक्रोक्तीस सौंद्ये येतें असेंहि तो म्हणतो. भामहानें 
बक्तोक्ति आणि अतिशयोक्ति एकच मानलेली दिसते. जें 
जसें आहे, ते तसें न सांगतां अधिक फुगवून सांगितल्याने 
ती उक्ति सुदर (वक्र) होते अशा तऱ्हेचा भामहाचा आशय 
आहे. 


दण्डीने काव्यादर्शाच्या दुसऱ्या परिच्छेदांस अर्थातंकार 
सांगितलेले आहेत. हे अलंकार असे--जाति (स्वभावोक्‍्ति), 
उपमा, रूपक, दीपक, आवृत्ति, आक्षेप, अर्थान्तरन्यास, न्यति- 
रेक, विभावना, समासोक्ति, भतिदाय, उत्प्रक्षा, हेतु, सूकम, 
लेह (लव), क्रप किवा संख्यात (यथासंख्य), प्रयस, 
रसवत्‌, ऊजस्वी, पर्यायोक्त, समाहित, उदात्त, अपन्हुति 
दलेष, विज्ञेषोक्ति, तुल्ययोगिता, विरोध, अप्रस्तुल प्रक्षंसा, 
व्याजोवित, निदरयांना, सहोक्‍्ति, परिवत्ति, आशी, संकीणे 
आणि भाविक. दण्डीने ससंदेह आणि अनन्वय मास स्वतंत्र 
अलंकार न मानतां त्यास उपमाभेदांत टाकलें आहे. उपमा - 
रूपकास तो रूवकांत घालतो, ब उत्त्रक्षावयवास रत्प्रेक्षत 
टाकतो. प्रतिवस्तुपमा हा नवा. उपमामभेद त्यानें ज्ञांगिवळा 
आहे. तसाच तो भामहानेंहि दिळेळा आहे. उपमेकोपमेची 
नराळी व्यारुया इण्डी देव नाहीं. त्याची मस्थोन्योपमा' की! 
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उपमेयोपमा होय. दण्डीले संसृष्टी हा हवर्लत अर्लशॉर 
सांगितळेंला ताहीं; त्याच्या मतें संसृष््ठि स्रॅकोर्णांत मेह. 
दण्डोमें सांगितलेल्या अलंकारांपेकी आवृत्ति, सूकन आणि 
लेश हे अलंकार नवे आहेत. दण्डीचा आवृत्ति अलंकार पुढं 
कोणी सांगिदलेला नाही. 

भामहानें धक्रोक्तीच्या अभावी सुक्ष्म, हेतु आणि सेल 
याचें अलंकारत्व नाकारले आहे. लाटीयातुप्राताचा आणि 
ग्राम्यानुभासाचा त्यानें फक्त उल्लेख केलेला आहे. भामहानें 
उपमारूपक, उपमेयोपमा, ससन्देह, अनन्वय, उत्परेक्षावयव 
आणि संसृष्टि हे स्वतंत्र अलंकार मानले आहेत, त्यानें 
संकीणं सांगितलेला नाहीं. बाकीचे अलंकार दण्डीप्रमाणे. 


उद्‌ भट 

सस्कृुत अलंकारलेखकांत उद्भटाच (स्त्रि.श. ८००) 
स्थान फार मानाचें आहे. उद्‌मटाने दठेषाचें महत्व मामले 
असून त्याचे शब्दश्लेष व अ्थशलेष असे बोत मेद सांगितले 
आहेत. आपल्या अलकारसारसंग्रहाच्या एकूण सहा सर्गात 
मिळून उद््‌भटानें अलकाराचें विवेचन केलेल कहे त्याने 
एकदर ४१ अळंकार दिलेले आहेत. त्यांत पून सक्‍लबदामात, 
छेझानुप्रास, सकर, कार्व्यालिंग ब दृष्ठात हे नवे अलंकार 
आहेत. उद्‌भटानें प्रतिवस्तूपमा हा स्वतंत्र मलंकार मानलेला 
आहे. तो निद्हनेस विदक्षंना म्हणतो. त्याच्या मतें हेलु ह्वा 
अळंकार काव्यलिंगात येळं द्केळ, उद्‌ गटाची समाहिताच्ही 
व्याख्या भामह-दण्डीच्या व्याल्येहून देगळी म्राहे. रस, 
मराव, रसाभास आणि थावाभास हे. जेणे मर्थतठ सहिलेचे 
असतील किवा दबळेले असतील, तेथे समाहित अलंकार 
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होतो असें तो सांगतो. उद्‌भटानें आश्वी अलंकार सांगितलेला 
नाहीं, व पुढेंहि इतरांनी तो मानळेला दिसत नाहीं. यमक 
उत्प्रेक्षावयब व उपमारूपक हे अलंकार उद्‌्भट देत नाहीं. 
अलंकारसारसंग्रहाचा टीकाकार प्रतीहारेन्द्राज यानें 
ध्वनीचा अलंकारांतच अन्तर्भाव केलेला आहे. 


वामन 


वामन (स्त्रि.श. ८००) हा रीतिमताचा मोठा प्रवतेक 
होय. परंतु अलंकारांचे महृत्त्व त्यास मान्य आहे. तो म्हणतो 
कीं अलंकारामुळेंच काव्य ग्राह्य होतें. आपल्या काव्या- 
हंकारसूत्राच्या चवथ्या अधिकरणांत वामनाने अलंकारांचे 
विवेचन केलेलें आहे. त्यानें सांगितलेले अर्थालडकार 
घ्हणजे केवळ एका उपमेचा प्रपंच होय. वामनाने पूर्वीचे 
ऊर्जस्वी, छेकानप्रास, का्व्यालिंग, दृष्टान्त, पर्यायोक्त, प्रेयस्‌, 
भाविक, रसवत्‌, लाटानप्रास ब स्वमावोक्ति हे अलंकार 
सांगितलेले नाहींत. उत्प्रक्षाववव व उंपमारूपक यांस तो 
संसृष्टीचे प्रकार मानतो. यथासंख्यास तो क्रम हें नांब 
देतो, व ससन्देहास सन्देह म्हणुतो. वामबाच्या आक्षेप, 
विदेषोकक्‍्ति आणि समाहित यांच्या व्याख्या अगदींच 
वेगळ्या आहेत. त्याचा ' आक्षेप ' समासोक्‍्तोसारखा वाटती 
ब त्याची विकझ्षेषोक्‍ती रूपकावर जाते. वक्रोक्ति हा एक 
स्वतंत्र नवाच अळकार वामनाने सांगितलेला आहे. वक्रोक्तीचे 
अनेकांनी अनेक अर्थ घेतलेले आहेत. बाणादिकांनीं वक्रोक्ति 
हा शब्द गमतोचे बोलणें (क्रीडालाप, परिहासजल्पित) या 
मा अर्थी वापरलेला दिसतो. भामह-दण्डी यांनीं घक्रोक्ति 
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हें अलंकारांतील इलेषाधिष्ठित अन्तस्तत्त्व मानलेले असून 
वक्तोक्तीला ते स्वभावोक्‍तीच्या उलट समजतात. म्हणजे 
नेहमींच्या बोलण्याहून अभदीं वेगळ्या तऱ्हेचे बोलणें 
म्हणजे वक्रोक्ति असा अर्थ ते करतात. तशाच प्रकारचा 
अर्थ कुस्तलानेहि केलेला आहे. जगांत जें नेहमीं आढळतें 
त्याहन निराळेपणामुळें किंवा अतिशयामुळे येणारे वैचित्र्य 
( वक्रत्वं प्रसिद्धप्रस्थानव्यतिरिकि बैच्त्र्यम्‌ । ) म्हणजे 
वक्रोक्ति होय असें कुन्तल म्हणतो. परंतु वामनाची 
वक्रोक्ति या सगळघापेक्षां अगदींच निराळी आहे 
सादृश्यावर आधारलेली लक्षणा ती वक्रोक्ति 
(सादृश्याल्लक्षणा वक्रोक्ति:) अशो त्याची व्याख्या आहे. 


र्द्र्ट 


अलंकारांचे शास्त्रोय वर्गीकरण करणारा रद्रट 
(स्त्रि. ह, ८००-८५०) हा पहिला संस्कृत पण्डित होय. 
त्यानें अर्थालकाराचें वास्तव, भोपम्य, अतिराय ब इलेष 
असे चार वर्ग कल्पिले आहेत. रद्टाचें हें वर्गीकरण पूर्ण 
समाधानकारक नसले, तथापि त्यामुळे त्या दिशेनें 
बिचाराला चालना मिळाली आणि पुष्कळ मागदर्शन झालें 
यांत शंका नाही. आपल्या काव्यालकाराच्या दुसऱ्या अध्यायांत 
वक्रोक्ति, अनुप्रास, यमक, इलेष आणि चित्र हे शब्दाळंकार 
रुद्रटाने सांगितलेले असून तिसर्‍या अध्यायात यमकाचें ब 
चबथ्यात दलषाचें विवेचन आहे. पांचव्या भध्यायांत चक्र, 
मुरज, अधंभ्रम, सवंतोभेद इत्यादि चित्रबत्ध आणि मात्रा 
च्युतक, प्रहेलिका इत्यादि प्रकार दाखविले आहेत, अळं” 
कारांच्या संख्येत रुद्टानें फार मोठी आणि महत्त्वाची . भद 
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टाकलेली आहे. त्याने मानलेले नबे अर्थालडकार असे- 
समुच्चय, अनुमान, परिकर,परिसंख्या,कारणमाला, अन्योन्य, 
उत्तम सार, भसंगति, विषय, अधिक, प्रत्यनीक, मोलित', 
एकावली, स्मरण, भ्रान्तिमान, प्रतीप, विशेष, तद्गुण, साम्य, 
व्याधात, भाव, मत व पिहित., यांतील सगळेच अलंकार 
खरोखर नवे भाहेत असें म्हणतां येणार नाहीं. उदाहरणाथ, 
मत हा अलंकार व्यतिरेक अगर प्रतोपाबर जातो, तर 
साम्य हा उपमेहून कांहीं वेगळा आहे असें वाटत नाहीं. 
रुदटानें कांहीं अलंकारांची तर निव्वळ नांवें बदलललीं वाट- 
तात. उदाहरणाथं, त्याचा पर्याय म्हणजे पूर्वीचा पर्यायोक्त 
होय, त्याचा व्याजश्‍लेष म्हणजे व्याजस्तुति होय, त्याचा 
उभयन्यास म्हणजे पूर्वीची प्रतिवस्तूपमा होय, अन्योक्ति 
म्हणजे अप्रस्तुतप्रशंसा होय. रुद्रटाचा अवसर म्हणजे 
उद्मटाच्या उदात्ताचा दुसरा प्रकार होय. त्याचा पूर्व 
म्हणजे काय आणि कारण किवा पूर्वे आणि अपर यांचा 
बिपयंय साधणारी अतिशयोक्ति होय. रुद्टाचे अविशेष- 
इलेष, विरोधष्ळष, अधिकदलेष इत्यादि दलेषाचे दहा भेद 
हे काहीं स्वतंत्र अलंकार नव्हेत; त्यांत रलॅेष हा एकच 
खरा अलंकार वाटतो. दण्डीप्रमाणें रुद्टानेंहि अनन्वय हा 
स्वतंत्र अलंकार न मानता ती उपभेचा भेद (अनन्वयो- 
वमा) मानला आहे. उपमेयोपमेसहि तो स्वतंत्र अलंकार 
स॒ मानता उपमाभेद (उभयोपमा) समजतो. पुर्वीच 
क्ॉंज्यलिंग, प्रेयसू, स्सवत्‌, ऊर्जस्वी, समाहित, उदार्ते, 
झिक्षेथोक्ति, तुल्ययोगिता, निदर्शना व भाविक हे अलंकार 
सट देत नाही. रुदटाचे मत, साम्य ब पिहित हे नवे 
बअकंकार पुरढेक्ोणी सांगितलेले नाहींत. 


अळंकार व संस्कछत पंडित र्७ 
हा काळप्येन्त काव्यांत अलंकारांचे फार महत्व होतें. 
इतके कीं भामहादिकांनीं रसवत्‌, ऊ्जेस्वी अशा प्रकारचे 
अलंकार कल्पून रसांनाहि अलंकारांत घातले. या लेखकांना 
गम्यार्थाची कल्पना होती यांत मुळींच शंका नाहीं. 
भामहानें ध्वनी किवा व्यडय वेगळा असा सांगितलेला नाहीं 
म्हणनच कीं काय, भामह हा अभाववादी आहे असें 
मल्लिनाथ माततो. 


कु 

आनन्दवधन 

ध्वनीचे प्रपञ्चानें विवेचन करून, तो ध्वनीचा 
काव्यात्मा, असा सिद्धान्त मांडणारा आनन्दवषेताचा 
(ख्रि. श. ८४०-८७०) ध्वन्यालोक हा अलंकारशास्त्रांतील 
युगप्रवर्तक ग्रन्थ होय यांत शंका नाहीं. अलंकाराविषयीं. 
आनंदवधंनाचा दृष्टिकोन थोडक्यांत असा आहेः-- 

उपमादि अलंकार हे काव्यास कटकांदिवत्‌ समजावेत. 
अलंकार रसाच्या उत्कर्षाच्या अपेक्षेने योजावेत, मुहाम 
वेगळ्या खटपटीनें अलंकार बनविलेला नसावा. तर तो 
सहजपणे साधलेला असावा. रसामिव्यक्‍्तीच्या भाड अलंकार 
केव्हांहि येता कामा नये. रसाची अपेक्षा न धरतां निव्वळ 
मौजेखातर योजलेला (चित्रादि) अलंकार खरोखर अळंकार 
या नांवास पात्रच नव्हे. अशा अलंकारांच्या छन्दांत कवींलीं 
कालाच! व्यय करू नये. 

आनन्दव्धनाच्या ध्वन्यालोकानन्तर काव्यांत ध्वनीचें 
महत्त्व उत्तरोतर वाढत गेलें. तथापि नंतरदेखील अलंकार- 
मताची पकड टिकून राहिलीच. ' अनलंकृती पुन: क्‍्वापि 
असें सांगणारा मम्मटसुद्धां अहंकारासाठीं आपल्या ग्रन्याचे 


दोन सबंध उल्लास खर्ची घालतो ही गोष्ठ लक्षांत 
आणण्यासारखी आहे. 


शट नवे अळंकार 


अप्रिपुराण 


अलंकारशास्त्राचे उगमत्यान तमजलेला ' अग्निपुराण हा 
ग्रन्य वस्तुतः स्त्रि. हश. ९०० त लिहिला गेला असावा असें 
आतां दिसून माले आहे. अग्निपुराणाच्या ३४२ व्या 
अध्यायांत अनुप्रास, यमक (दहा प्रकार), चित्र (सात 
प्रकार) दिलेले आहेत. अध्याय ३४३ तहि उपमा, रूपक, 
सहोक्‍्ति इत्यादि अर्थालडकार सांगितलेले आहेत. अध्याय 
३४४ तहि कांही शब्दालडकार व आक्षेप, समासोक्ति, 
पर्यायोक्त यासारखे अर्थालंडकार दिलेले आहेत. अग्नि- 
पुराणाने कोणताहि नवा म्हणण्याजोगा अलंकार सांगितलेला 
दिसत नाही. काव्याची व्याख्या करतांना ' स्फुटदलड्कारं ' 
असे अग्निपुराणकाराने स्पष्टच म्हटले आहे. 

राजशेखराचा (स्त्रि श. ९२५) काव्यमीमासा हा कवि- 
कझषिक्षेसंबंधी उपयुक्त ब भरपूर माहिती देणारा ग्रन्व आहे. 
काव्यपुरुषारचे वर्णन करतांना रस हा त्याचा आत्मा आणि 
अनुप्रासोपमादि त्याची आभूषणे होत असें राजशेखरानें 
सांगितलें असले, तथापि त्याने काव्याची व्याख्या मात्र 
' गुणवदलडकृतं च वाक्यमेव काव्यम्‌' अशी केलेली आहे 
अलडकारादिकांची प्रत्यक्षपणे चर्चा राजशेखरानें केलेली 
नाहीं. 
दुतल 

राजानक कुंतल (क) (स्त्रि. ह. ९२५ ते १०२५ दर. 
म्यान) हा वक्रोक्तिमताचा प्रवर्तक होय. नेहमींच्या माहीत 


अळंकार ब संस्कत पंडित १९ 


असलेल्या अर्थाच्या बोलीहून वेगळीच अशी वैजित्र्यप्ण 
बोली म्हणजे वक्रोक्ती होय अशी त्याची वक्रोक्तीची व्याख्या 
आहे. वक्रोक्ती हाच काव्यात्मा असें तो म्हणतो. वक्रोक्ती - 
शिवाय काव्य नाहो असा कुंतलाचा सिद्धांत असल्यानें जे 
स्वभावोक्तीस अलंकार मानतात त्यांची कुवलानें थट्टा 
केलेली आहे. जर स्वभावोक्तीस अलंकार म्हटलें, तर मग 
अलंकाय तें कोणतें राहिलें ? असें तो विचारतो. 


कुन्तलानें वक्रतेचे मुख्य सहा प्रकार सांगस त्यांत अनेक 
उपप्रकारहि सांगितलेले आहेत ते असे--(१) वरणविन्या- 
सवक्रता. यात अनुप्रासादि शब्दालंकार व उद्भटा दि पृर्थीच्या 
पण्डितांनी सांगितलल्या वृत्ती येतात. (२) पदपूर्वाषंवक्तता- 
याचा उपचारवक्रता हा एक पोटप्रकार कुंतलातें सांगितलेला 
असून त्यांतच तो ध्वनीचा समावेदा करतो. अक्षा तर्‍हेनें 
ध्वनी वेगळा त मानता त्यास कुन्तलानें उपचारांत घातलें 
आहे. यासाठीं कुन्तल हा भाक्‍कत मानावयास हवा. पदपूर्वार्ध- 
वक्रतेचे आणखी पोट प्रकार रूढिबेचित्र्यबक्तता, पर्यायवक्रता 
विशेषणवक्रता, संवृत्तिवक्तता, वृत्तिवेचित्र्यवक्रता ( बसोचे 
आणखी पांच पोटप्रकार-कृत, तद्धित, समास, एकदोष ब 
सन्नंत), भाववेचित्र्यवक्रता, लिडवेचित्र्यवक्रता, कत्रन्तर- 
जचित्र्यवक्रता, क्रियावैचित्र्यवक्तता; याप्रमार्गेच काल, 
कारक, संख्या, पुरुष, उपग्रह इत्यादि वै चित्र्यवक्तता आहेत. 
(२) वाकयवंचित्र्मवक्रता. (४) वस्तुवेचित्र्यवक्रता-वाक्‍्य- 
वैचित्र्यांत अर्थालंकारांची चर्चा केलेली आहे. कुंतल प्र ति- 
पादतो कीं रसवत्‌, प्रेयस, ऊजंस्वी, समाहित ब उदास हे 
अलंकार नव्हेत, तर वस्तुत: ते अलंकार्य होत, कारण त्यांत 


्भ मवे अळंकार 


र्साखेरीज आणखी वेगळे अलकारलक्षण असें कोणतें तें 
दिसून येत नाहीं. (५) प्रकरणवक्रता, व (६) प्रकन्धवक्रता. 
कुन्तलावें वक्रोक्तिभत म्हणजे भामहाच्या " संषा सर्वेव 
वक्रोक्ति: ” या जन्या मताचाच नवा विस्तार होय असें 
म्हणावयास हरकत नाठीं. काव्याची व्याख्या करतांना कुंत- 
लाने भामहाचे “ शब्दाथा सहितौ-'' हे शब्द उचलल आहेत. 
सालंकृत शक्द आणि अथ म्हृणजे काव्य, अलंकार वेगळ 
अणि कान्य वेगळें असें समजणें बरोबर नव्हे, अस कुन्त- 
लाचा अभिप्राय आहे. बाक्यवक्रता ही ' सकलसाहित्यसर्व- 
स्वकल्प ' होय असे तो स्पष्ठ म्हणतो. 


भोज 


सरस्वतीकण्ठाभरणकार मोज (स्त्रिश. १०२१-५४) 
यानें पुष्कळ अंशाने दणण्डीचे मत उचललेलें दिसतें, 
गुण आणि रस यांना अलंकाराप्रमाणें लेखतांना भोजानें 
स्पष्टच दण्डीकडे अडगलिनिदन केलेला आहे. भोजमतें छंद 
(जाति) हाहि अलंकार होय. रीति, वर्तते, छाया, शय्या 
मांना देखील त्यानें अळंकार मानलें आहे. सरस्वतीकण्ठा- 
मरणाच्या दुसऱ्या परिच्छेदात भोजानें २४ शब्दालंकार 
सांगितलेले आहेत, तिसर्‍या षरिच्छेदांत २४ अर्थाटंकार व 
खंवण्यांत तितकेच उभयालडकार दिलेले आहेत. उभया- 
लड्कारांत भोजानें उपमा, अपन्हति, आक्षेप यासारख अल- 
कार घातले आहेत हो गोष्ट ध्यानांत आणण्यासारखी 
आहे. जैमिनीनें सांगितलेल्या प्रत्यक्ष, अनुमान, आगम, 
अर्थापर्ति आणि अमाज, या षटप्रमाणांना भोजानें अलड- 
कारांत घातलें आहे. त्याखेरीज भोजाचे अहेतु, सम्मव, 


अखॅकॉर व संस्छत पंडित श्र 


भेद हे अलंकार नवे वाटतात. त्याचा बितर्क नवा, पण तो 
संदेहाहून विज्लेष वेगळा वाटत नाहीं. जयरथ म्हणतो को 
भोजानें संसृष्टि दिलेलो आहे, संकर दिलेला नाहीं. 


मम्मट 

यानंतर अढंकारांच्या दृष्टीनें महत्त्वाचा असा ग्रंथ 
म्हणजे मम्मटाचा (स्त्रि. ह. १०५०-११५० दरम्यान) 
' काँव्यप्रकाश ' होय. या ग्रंथाच्या ९ व्या उल्लासांत शब्दां- 
ल॑ंकार व १० व्यांत अर्थालंकार दिलेले आहेत. कित्येक 
जने अनावश्यक अलंकार मानलेले नाहोंत. पृतरुक्‍्तवदा- 
भासास त्यानें शब्दालंकारांत घातले आहे. मम्मटानें सांगि- 
तलेले नवे अलंकार:--सम, समाधि, सामान्य, अतद्गण 
आणि विनोक्ति. आनन्दवधंनाप्रमाणे  मम्मटदेखील 
व्यडग्याच्या अपेक्षेने काव्याचा दर्जा ठरवितो. मात्र तो 
शब्दार्थाला काव्य म्हणतो. त्याच्या मतें काव्यास गुण 
आवश्‍यक होत, अलंकारहि हवेत, तथापि क्वचित्‌ अलंकार 
अस्फुट असूं शकतो. 


रुस्यक 

अलडकारविषयक ग्रंथांत रुग्यकाच्य] (स्त्रि.श. ११३१५- 
११५५) अलडकारसवस्वाचें महत्व फार आहे. अलडकार- 
सर्वस्वाने विद्याधर, विश्वनाथ, अप्पय्य दीक्षित या नंतरच्या 
साहित्यकारांना स्फूर्ती दिली, असें म्हणतां येईल. रय्यकानें 
केलेली अलंकारांची वर्गवारी रुद्टाच्या वगंवारीपेक्षां जास्त 
बरी वाटते. रुय्यकानें अलंकारांचे सात वर्ग केलेले आहेत, 
ते असे--(१) सादृश्यगरम (२) विरोधगभं (३) शूडख- 
लाबन्ध (४) तकंन्यायमूल (५) वाक्यन्यायमूल (६) 


श्रे नवे अळंकार 
लोकन्यायमूल व (७) गूढाथंप्रवोतिमूल, या भेदांचे उपभेद 
आणि उपभेदांचे अनेक पोटभेद पाडलेले आहेत. पुनरुक्त- 
वदाभास, छेकानप्रास, वृत्त्यनूप्रास, यमक, लाटानुप्रास व 
चित्र हे शब्दालंकार रुय्यकानें दिलेले असून त्याखेरीज ७५ 
अर्थालंकार सांगितलेले आहेत. रुय्यकानें मानलेले नवे अलं- 
कार:--भावोदय, मावसन्थि, भावशबलता, मालादोपक 
परिणाम, उल्लेख, विचित्र आणि विकल्प. 
हेमचंद्र 

हेमचंद्र (स्त्रि श. १०८८ ते ११७२) या जैन अलं- 
कारिकानें आपल्या काव्यानृशासनाच्या पांचव्या व सहाव्या 
अध्यायांत शब्दालंकार व अर्थालंकार दिलेले आहेत. त्यानें 
ससृष्टीस संकरांत, तुल्ययोगितेस दोपकांत, व प्रतिवस्तुपमा, 
दृष्टान्त व निदहषंना यांस निदशंनांत घातलें आहे. रसवत्‌, 
प्रे, ऊ्जस्वो, समाहित हे अलंकार सांगितलेले नाहींत. 
अप्रस्तुतप्रशंसेला तो अन्योक्ति हें नांव देतो. त्यानें परावृत्त 
हा एक नव] अलंकार दिलेला आहे. प्राय: काव्य अलंकार- 
युक्‍त असावें असें हेमचंद्राचे मत आहे. 


जयदेव 

जयदेव पीयषवर्षानें (स्त्रि. श. १२००ते १३०० दर- 
म्यान ) आपल्या चंद्रालोकाच्या पांचव्या मयखांत अलंकार 
दिलेले आहेत. त्यांत छेकानुप्रास, वृत्त्यनूप्रास, लाटानप्रास, 
पुनरुक्‍्तंवदाभास, यमक व चित्र हे शब्दालंकार आणि त्या 
खेरीज १०० अर्थालंकार सांगितलेले आहेत [ इत्थ हतमल- 
डकारा लक्षयित्वा निदहिता:] यांतले नवे अलंकार:-- 
उन्मीलित, परिकराडकुर, प्रोढोक्ति, प्रहुषेंण, विषादन, 


अलछंकार ब संस्कृत पाडित श्रे 
हुडकृति, उदारसार, उल्लास, विकस्वर, पूर्वरूप, अन्‌ गुण, 
अवज्ञा, भाविकच्छवि, अत्यक्ति, संभावना. जपदेवाचा 
: पिहित ' हा रुद्रटाच्या पिहिताहून वेगळाच आहे. जयदेव- 
मतें काव्यास अलंकार अपरिहार्य होत. तो विचारतो, 

अड्गीकरोति य: काव्य शब्दार्थावनवलडकूती । असो न 
मन्यते कस्मादनष्णमनलं कृती । ' चन्द्रालोकाने बरीच लोक- 
प्रियता सम्पादलेछोी दिसते. 


विद्याधर 
विद्याधरानें (स्त्रि. श. १२८२-१३०७ किवा १३०७- 
३२७) आपल्या एकावलीच्या सातव्या व आठव्या 
उन्मेषात शब्दाचे व अर्थाचे अलंकार दिलेले आहेत. अलं- 
कारांच्या बाबतीत तो विशेषत: रय्यकारचे अनुकरण करतो 
असें दिसतें. विद्याधराची प्रश्‍नोत्तरिका नवी वाटते. 


विद्यानाथ 

विद्यानाथाने (स्त्रि ह. १४ वे शतक प्रथमपाद) आपल्या 
प्रतापर्द्रयशोभूषणाच्या 5, ८ व ९ व्या प्रकरणांत शब्द, 
अथे व मिश्र अलडकार दिलेले आहेत, अलंकारांच्या बाब- 
तींत विद्याधराप्रमाणे विद्यानाथानेंहि स्य्यकाचें अनुकरण 
केलेलें दिसतें. त्यानें दिलेल्या काव्याच्या लक्षणांवरून 
(गुणालडकरसहितो शब्दाथा दोषर्वाजतौ । ) काव्यास 
अलडकार आवदयक आहेत असें त्याचें मत दिसतें. 
वाग्‌भट 

वाग्भटाने (स््रि. ह. १४५८ च्या सुमारास) ५आपल्या 
काव्यानुशासनाच्या तिसऱ्या अध्यायांत अर्थालडकार व 
चवथ्यांत शब्दालडकार सांगितलेले भाहेत. त्यानें दिलेल्या 


डड मवे अळंकार 


एकण ६३ अर्थालडकारांपैकीं अन्य व अपर हे नवे वाटतात. 
त्यानें शब्दाचे ६ अलंकार व त्यांचे उपभेद दाखविले आहेत. 
काव्य लक्षणांत तो * सालडकारो ' हें विशेषण घालतो, हें 
लक्षांत घेण्यासारखे आहे. 


विश्वनाथ 


विश्वनाथानं (१४ वें स्थर. शतक) आपल्या साहित्य" 
दर्पणाच्या दहाव्या परिच्छेदांत शब्दांचे मुख्य ७ अलंकार ब 
अर्थाचे ७७ अलंकार दिलेलें आहेत. त्यानें अनुप्रासभेदांत 
अन्त्यानप्रास दिलेला आहे. वक्रोक्तीचे (गब्द ) श्लेष व 
काकु हे दोन भेद दाखवले आहेत. इलेष हा शब्दालंकारांत 
व अर्थालिंकारांतहि घातलेला आहे. भाषासम हा भट्टोनें 
दिलेला शब्दालंकार समाविष्ट केलेला आहे. विश्‍वनाथानें 
सांगितलेल्या अर्थालडकारांत निश्‍चय व अनुकळ हे अलड: 
कार नवे आहेत. या दोन्ही अलडकारांसंबंधीं श्री. काणे 
यांनीं नापसंती दर्शविलेली आहे. त्यांच्या मते तिश्चयांत 
विज्षेष वैचित्र्य नाहीं, भाणि अनुकूल हा विषमाहून वेगळा 
मानण्याची गरज नाहीं, कारण त्यातील वेचित्र्यभेद जमेस 
न धरण्याइतका भतिसूक्ष्म आहे. 


केशवमिश्र 

केशवमिश्रानें (१६ वें ख्रि. शतक) अलडकारशेखराच्या 
१० ते १३ मरीचींत अलकारासंबंधीं विवेचन केलेलें आहे. 
त्यानें सांगितलेल्या माठ शब्दालंकारांत गूढ व अर्थालड्कारांत 
अन्यदेशत्व हों नांवे. नवों वाटतात. अन्यदेशत्व म्हणजे 
पूर्षबीचाच असडगति अलंकार होय. केशवमिश्रानें अर्थाचे 
मधे १४ अठंकार सांगितलेले आहेत. 


क कै पंडित 
अछळकार ब संस्छत पाडित ४५ 
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अप्पय्यदीश्षित 

अप्पय्यदीक्षिताच्या (स्त्रि. श. १२५०॥१६२५ च्या 
दरम्यान ) कुवलयानन्दांत १२४ अर्थालडकार सांगितलेले 
आहेत, चन्द्रालोकांतील अलंकार व त्याखेरीज आणखी 
इतर नवे अलंकार आपण दिलेले आहेत असें अप्पग्यदीक्षित 
सांगतो, कुवल्यानन्दांतील तवे अलंकार ललित, मिथ्याध्यय- 
वसति, अनुज्ञा, मुद्रा, विशेषक, गूढोक्ति, विवत्तोक्ति, युक्ति, 
लोकोक्ति, छेकोक्ति, निरुक्ति, असम, प्रतिषेध, विषि. 
अप्पय्पदीक्षितानें चित्रमीमांसा हा ग्रन्यहि लिहिलेला असून 
त्यांत उपमेवर अधिष्ठित असे २२ अलंकार दाखविलेले 
आहेत. मात्र त्यांचे विवेचन अतिशयोक्तिपर्यन्त १२ अलंका- 
रावरच राहिलेले आहे. पुढे चित्रमीमांसेचें खण्डत करणारा 
ग्रन्य जगभ्नाथाने लिहिला, पण तो देखील अपऱन्हुतोपुढे, 
म्हणजे दहा मठलंकारांपलीकडे गेलेला नाहीं. 


जगन्नाथ 

जगशन्नाथाचा (स्त्रि, श. १६२०-१६६०) “रसगढगाधर 
हा अलडकारावरील अत्युत्कृष्ट ग्रन्य होय. अलडकारांची 
अत्यन्त विवेकपु6ण आणि फार महत्त्वाची चर्चा जगच्षाथातें 
केलेली आहे. रसगडगाधरासारखा ग्रन्थ समग्र उपलब्ध 
नसावा हें केवढे दुर्देव ! या ग्रन्याच्या दुसऱ्या आनतनांत 
जगश्नाथाने उपमेपासून अलडकारांचें विवेचन आरम्मलें 
आहे, पण उत्तराच्या चर्चंतच ग्रन्य खण्डित होतो. मेथवर 
रसगंगाधरांत एकंदर ७० मलंकार माळेळे आहेत. 
रसमडुगाधरांत उदाहरण नामक अलडकारावर एक भाग 
दोता असें जगन्नाथाच्या चित्रमीभांसाखण्डतावरून समजतें. 


1. नवे अळंकार 


रसगडंगा घराच्या उपलब्ध भागांत उदाहरणाची चर्चा कोठें 
आलेली नाहीं. असो. संस्कृतांतील मलडकारकर्त्यांच्या 
प्रभावलींतील पण्डितराज जगन्नाथ हा शेवटचा तेजस्वी 
तारा होय. 

एकन्दरींत संस्कृतांतून आलेल्या अलडकारांविषयीं असें 
म्हणतां येईल कौं उपभेचें जे एक रोप गार्ग्यांनी लावलें 
त्याचा जोमदार तरु भामह, दण्डी, उद्‌भट, रुद्रट यांनीं 
वाढविला-रुय्यक, मम्मट जयदेव यांनीं त्यावर बहुरंगी 
फुलांचा बहार खुलविला आणि जगल्षाथानें सुंदर फलभार 
देऊन त्या मनोरम तरूची परिपूर्ती केलो. 


जुन्या विचारांत थोडी भर 


एकोणिताव्या शतकाच्या उत्तरार्धापासून मराठींत 
अलंकारावर ग्रन्थरचना होऊं लांगलेलो दिसते. दामलेकृत 
अलंकाराद्श ( १८८५ ), क्षोरसागरकृत अलंकार विकास 
( १८९६ ), राजारामशास्त्री भागवतकृत अलंकारमोमांसा 
( १८९३ ), लेळेकृत अलंक'र प्रकाश ( १९०५ ), गोरेकृत 
अलंकार चन्द्रिका ( १९०६ ), जोशोकृत सुलभ अलंकार 
( १९१२ ), भिडेकृत अर्थालंकारांचे निरूपण ( १९२३ ), 
समथंकृत साहित्यचन्द्रिका ( १९२४), इत्यादि ग्रन्थांत 
अलंकारांची चर्चा केलेली आहे. हे बहुतेक ग्रन्थ अप्पय्य- 
दीक्षित, जगन्नाथ आणि विशेषकरून मम्मटाच्या ग्रन्यावर 
आधारलेले आहेत. राजारामशास्त्री भागवत याच्यासारखा 
अपवाद वगळल्यास संस्कृतांतील जना मालमसाला 
जसाच्या तसा मराठींत मोतण्यापलीकडे या सुरुवातीच्या 


अळंकार ब संस्कृत पंडित ड७ 


लेखकांनी फारसें कांहोंच केलें आहे असें म्हणवत नाहीं. 
कांहीं ग्र्यकारांतीं इंग्रजींतील अलंकारांचा नामनिदंश 
केलेला आहे व त्यांतून ७९05011009101 ( चेतनगुणोक्ति 
मथवा चेतनधर्मारोपोक्ति) हा अलंकार मराठींत घेतठेला 
आहे. अन्योक्‍्तीचा एक विषिष्ट अर्थ क. कृष्णशास्त्री 
चिपळूणकर यांनीं मराठीत रूढ केलेला दिसतो. त्यांची 
अन्योक्तीची व्याख्या अशी-'' ज्याविषयी किंबा ज्पास 
बोलावयाचे, त्यापेक्षा निरनिराळ्याविषयीं किवा 
निराळथास बोलणें... ” 

यानंतर श्री. पां. वा. काणे यांनीं * संस्कृत साहित्य 
शास्त्राचा इतिहास ' हा ग्रंथ अगोदर इंग्रजींत (१९१० व 
१९२३) लिहिला आणि नंतर त्याचें मराठींत (१९३०) 
भाषांतर केलें. संस्कृत सा हित्यशास्त्राच्या कोणत्याहि अभ्या- 
सकास हा इतिहासग्रंथ केवळ अमूल्य होय यांत शंका नाहीं. 

प्रा. रा. श्री. जोग यांच्या अमितव काव्याप्रकाणांत 
(१९३०) अलंकाराविषयीं उद्बोधक चर्चा केलेली आहे. 
अलंक]र जितके बाहू वाटतात तितके ते नाहींत हा त्यांचा 
मुद्या आहे. या दृष्टीने उपमादि अलंकार हे काव्यसुंदरीचे 
दागिने नसून ते तिचे अडगगत ललितविभ्मम होत, असें ते 
म्हणतात. 

श्रीमती बाळूताई खरे यांच्या अलंकारमंज्जूषेंत (१९३१) 
अलंकारांचे प्रपंचानें विवेचन केलेलें आहे. प्राचीन अलंकार- 
शास्त्रकत, अलंकारांचा थोडक्यांत इतिहास, अलंकारांची 
वर्गवारी इत्यादि प्रकरणांनंतर, प्रकरण ४ ते १६ मध्यें 
वर्गवारीनें ४ शब्दालंकार आणि ७३ अर्थाळंकारांचें बणंन 


टं मेव अळंकार 


असून, वेगवेगळ'चा पंडितांनी केलेल्या वेगवेगळ्या व्यास्यांचा 
परामशं घेतलेला आहे. शेवटल्या प्रकरणांत विषयाचा उप- 
संहार केलेला आहे. 

प्रा. द. के, केळकर यांच्या ' काव्यालोचना 'च्या (दुसरी 
आव्ति, १९४५) १२ व्या प्रकरणांत काव्याच्या वेष- 
मषेचा मार्मिक विचार केलेला असून त्यांत अलंकारतत्त्व 
तें कोणतें, भाणि अलंकारांची मांडणी कशो करावयास हवी 
तें सांगितलेले आहे. श्रीमती बाळ्ताई खरे यांच्याप्रमाणे 
प्रा. केळकरांचा कटाक्ष अलंकारांच्या अवाढव्य विस्तारावर 
आहे. कांहीं अलंकारांचे नामान्तरहि व्हावयास पाहिजे असें 
केळकरांचें मत आहे. त्यास अनुसरून ग्रन्थाच्या छझेवटीं 
त्यांनी अलंकारनामावलीचें परिशिष्ट जोडलेलें आहे. त्यांनीं 
दिलेलीं सिद्धांत, नर्धोक्ति, शुंखला यासारखी नांवें जितकं 

अन्वथंक तितकींच सोपों, अतएव स्वागतार्ह वाटतात. 

डॉ. भा. गो. देशमुख यांच्या, मराठीचे साहित्यशास्त्र 
( १९४० ), या ग्रन्याच्या सातव्या उल्लेखांत अलंकारा- 
विषयीं चर्चा आलेली आहे. उपमा, रूपक, इलेष, परिकर, 
दृष्टांत, वक्रोक्ति इत्यादि संज्ञांचा कोणता अर्थ मराठी 
सन्तकवींना अभिप्रेत असावा तें त्यांनो सप्रमाण दाखवले 
असून, ज्ञानेश्वरांच्या मतें इलेषाचा * उपमानोपमेयांची 
युगपद्‌ इष्टप्रयोग करतां येण्यासारखी एकरूपता ' हा 
अथ, महानुभावीय पण्डितांनीं केलेला उपमा ( साहित्य ) 
म्हणजे ' समानत्वें ' दिलेली उपमा, उपमान ( वर्णंक )- 
म्हणजे * सांनयासि थोराची उपभा 'आणि उपमेय ( रलेष ) 


म्हणजे ' सानयाची थोरासि उपमा ' हा अथं. असे विशिष्ट 
अर्थ दिलेले आहेत. 


अळंकार ब संस्कृत पंडित श्र 


डॉ. के. ना. वाटवे यांच्या रसविभर्शाच्या (१९४२), 
माठव्या निकषांत रस व काव्याच्या उपांगाचा विचार 
केळेला असून त्या अनुषंगानेंच अलंकाराविषयीं थोडक्यांत 
वण फार महत्त्वाचा चर्चा केलेली आहे. अलंकार हे ' बाहघ. 
शोभाजनक ' वाटले तरी खरोखर त्यांचा उगम कवीच्या 
मन स्थितीतून होत असल्यानें भावनानुकूल इतर गोष्टींबरोबर 
अलकारांचाहि समावेश रसाची  अगभत वस्तू म्हणून 
करावयास तत्वतः प्रत्यवाय नाहीं, असा डॉक्टर महाशय 
याचा मुद्दा आहे. निरलडकृत काव्याचा तात्विक संभव ते 
मानतात, अर्थात्‌ असें करताना ग्रन्थांत परिगणित केलेळे 
अर्थाच्या मांडणीचे प्रकारच ते मनांत वागवितात, हें उघड 
आहे. अलंकारांचे महत्व मान्य करूनहि अलंकारांचं संख्या 
इग्रजीप्रमाणें मराठींतसुद्धां २०५२५ हन अधिक नसावी 
असें त्यांचें मत आहे. 

प्रा वि म. कुलकर्णी यानी ' वृत्ते व अलंकार ' 
( १९४७ ) हा लहानसा पण विद्यार्थ्यांस उपयुक्त असा, 
ग्रन्थ लिहिलेला असून त्यांत ४ शब्दालंकार व २३ 
अर्थालंकार दिलेले आहेत. 

अलंकारमजूषप्रमाणें प्रा. घोण्ड यांच्या “काव्याची भूषणे ' 
(१९४८) या ग्रन्यांतहि महत्त्वाच्या अलंकारांचे वर्णन आहे. 
अलंकार आणि काव्य याचा संबन्ध जिव्हाळयाचा माहे 
असेंच धाण्ड यांचें मत आहे. नवीन अलंकारांचाहि परामर्थ 
घ्यावयास हवा असें त्यांना वाटतें. वानगीदाखल, बोल्ण्याची 
सोय-सोयीचे बोलणें अ्यासारख्या मराठींतील नव्या असं- 
कारांकडं त्यांनीं जातांजातां अंगुलिनिदेंदा केलेला आहे. असो. 


५७ नवे अळकार 


आतां येथे सांगावयाचे अलंकार विशेषकरून केझवसुल व 
तदुत्तर मराठी कवींच्या काव्यांतून घेतलेले आहेत. कांहीं 
अळंकार इंग्रजीतून घेतलेले आहेत. ते मराठींत नव्याने 
थेतले म्हणन त्यास नवे म्हणायचे. 

या नव्या अलंकारांच्या नवेपणाबद्दळ वाद संभवणें अगदीं 
साहजिक, किवा क्वचित नवेपणाबद्दल तितकासा वाद 
नसला, तरी ग्राह्यत्वाविषयीं दुमत होणें शक्‍य आहे. या 
अळंकारांचा तज्ज्ञांनी विचार करावा इतकाच उहेश आहे. 

हे नवे अलंकार उभयालंकार, अर्थालंकार, आणि प्रक- 
रणालंकार असे त्रिविध आहेत. ' उभयालंकार ' सहा असून 
त्यांचीं नांवें अशीं--अननाद, आवतंन, भाषामिश्र, विपर्यय, 
दन्दानमान, आणि संयोग. 'अर्थालंकार ' सतरा 
आहेत. त्यांची नांवे-अविषय, अशभक्ति, उपदेशापदेश, 
एकोन, कविकथा, तकं, निपात, निदेश निक्षेप, पूनरुक्ति, 
भ्रत्ययान्तर, प्रमादस्वीकार, व्यरत, श्रेय.सन्थि, समान्तिक 
आणि सहधघ. 'प्रकरणालकार ' तोन-त्यांचीं नावें दारुण, 
पताका आणि भडरग. आतां या नव्या अलंकारांचे सोदाहरण 
बणंन करतो. 


उभयालड्कार $ $ 


(१) अनुनाद -. (२) आवतन 


(३) माषानिश्र , (४) विपर्येय 
(५) शब्दानुमान , (६) संयोग 
(१) अनुनाद 


विवक्षित अथाचे नावद्वारां अनुकरण करणे यास 
अनुनाद म्हणावे. 
मनुष्याची आरंभोंची भाषा अनुकरणात्मक होती हो 
गोष्ट लक्षांत आणण्यासारखी आहे. अथ परिपोषाच्या दृष्टीनें 
अनुकरणात्मक नाद हा महत्त्वाचा वाटतो. या अलकारास 
इंग्रजींत (0010710(लजू०९६३ हें नांव आहे. 
अन नादाचीं उदाहरणें-- 
(१) & ड्मड्मत डमरु ये खणखणत झूल ये 
शडख फूंकोत ये, येइ रुद्रा 
कडकडा फोड नभ, उडव उड्मक्षिका 
खडबडवि दिगगजां तुडव रविमालिका ! 
खवळवी चहुकडे या सभृद्रा ! 
जळ तडायीं सडे बुडबुडे तडतडे 
झान्ति ही बापुडे बडबडति जन किढे 
बडघडा फोड तट, रुद्र ये चहुंकडें 
घगश्रगित अग्निर्माध उजळ भद्रा ! 


(तांबे : सास आबाइत.) 


५२ नवे अलंकार 


(२) सूर्य झळझळति 
खन्द्र लखलखति 
उड्‌ लुकलुकति 
(तांबे-' नटेष्बराची आरती ) 
(२) सद्गदकण्ठो ब॒द्बद करिते 
बचन घटोन्मुख नीर जसें. 
(चंद्रशेशखर-' गोदागोरव ') 
(४) मचव्यांत शोड फडफड 
दोरखण्ड जरा कडकडे 
माडांत वाय गडबडे 
डोलतात डोंगरकड 
रकलके वतत चहुकडे 
( ञानन्द-' चकवा ' ) 
(५) पिकल्या पाना पड पड पड 
कशास फडफड 
कशास तडफड 
कशास वाऱ्यावर बडबड ? 
( भ. श्री. पंडित-' य॒गान्त ) 
(२) आवतेन 
थिवाशित अथे अधिक ठसावा यासाठी पकछ 
शष्द किंवा एकच वाक्य पुनःपुनः घोळणे यास 
आवतेन स्हणावे. 
अर्थामध्ये आधिक्य आणण्याच्या कामीं पुनरावृत्ती 
उपकारक ठरते. जेर्थे पुनरावृत्ति काव्यार्थास परिपोषक 
होत असेल तेथे तो अलंकार मानाव हें योग्य वाटतें. 


उभयाळकार ५३ 


शब्दावतनाचीं उदाहरणें-- 

(१) तुझ्यास्तव न लोभतां विभवमागे मी टाळले 
तुझ्यास्तव सखे मला स्वजन तेहि कंटाळले 
तुझ्यःस्तवचि हेलना मम गृहावधानी घडे 
तुझ्यास्तव जनाहुती विजन हा मला आवडे 

(चंद्रशेखर ' कवितारति *) 

(२) खोटें हसने, खोट रडणे, खोटा प्रेमकथा 

खोटे अश्रू. तरिहि वाटसी तूं अजुनी ललिता ! 
(रेंदाळकर-' प्रेमभडग *) 

(१९) शिणली काया, दिणली माया, शिणले लोकाचार 

सोख्यहि शिणलें, दु:ख हि शिणलें, शिणले तत्त्वविचार! 
(बालकवि-* आवाहन *) 

(४) उगीच खुडलेला वनपाला 
उगीच केलेल्या फुलमाळा 
उगीच हृदयाला आलेला बहर हृदया ! 

(ना घ. देशपांडे- विसर विसर हृदया ') 

(५) उषेच्या उल्लासे उमल्न हसे हृत्कमलिनी 
उषच्या आनदें भरूनि दुथडी जाय तटिनी 
उषेच्या रगाने हृदय फुललें मोहरुनिया-- 
उषेच्या भावानें विमल विकसे आंत दुनिया 

(गिरीद-- मंत्रीचें सिहावलोकन ') 
बाक्‍्याचर्तनाचीं उदाहरणें-- 
ते आम्ही च-पुधा कृतीमधुतिया ज्यांच्या सदा पाझरे 
ते आम्हीच फारण्य-मंगल तुम्हा ज्यांपासुनी लाभतें! 


प यथे अलंकार 


(१) आप्हांला वगळा--गतप्रम क्षणीं होतीळ ताराझगणें 
आम्हांला वगळा--विकेल कवडोमोलावरी हें जिणें 
(केष्ववसुत- * आम्ही कोण *) 
(२) ते आहेत गृुलाम--दूर करिती जे रंजले गांजले 
ते आहेत गुलाम--ज निजजनद्रोही सदा रातले 
ते झाहेत गुलाम--जे कचरती सोसावया साकडी इ० 
(बी-'तीब्र जाणीव *) 


(३) बापू ठार? अहो न ये वचन हो बद्धीस हें तोलतां? 
बापू ठार? अभद्र कांहि असलें हें काय हो बोलतां ? 
बापू ठार? कुठार मस्तकि पडे हा! नावरे शोकरे! 
बापू ठार? खरेंचका ? श्रवणहो, होहो ! खरें होखरें! 

(रा. अ काळेले- गीतनिर्वाण *) 

गीताच्या एकाद्या चरणाचो प्रत्येक कडठ्यांत पुनरावृत्ति 

केल्यानें माध्य विशेष धाढतें. हा वाक्‍्यावतंनाचाच प्रकार 
म्हणतां येईल. 

उदाहरणे-- 

(१) जाहल्या तिन्ही सान्जा 

दोप गगनीं लागले 
घरीं शिणविले डोळे 
कुणी तरी 
जाहल्या तिन्ही सान्जा 
किती वाढला अन्धार 
घरीं काळजींत फार 
कुणी तरी 


उमयाळकार प्त्ट 
जाहल्या तिन्ही सान्जा 
काळोख झाला दाट 
घरो पाहातसे वाट 
कुणीतरी--हइ० 
(अनिल-' जाहल्या तिन्ही सान्जा ') 
(२) -ऱगाई घरा आल्या, धण धण धण्टानाद 
कोणीकडे घाल साद गोबिन्दा रे ? 
गाई घरा आल्या, धूळ झाली चोहीकडे 
घनश्याम कोणीकडे माझा गेला? इ० 
(मायदेव-* गाई घरा आल्या "), 


(३) भाषामिश्र 
अथाच्या विशेष खुलावटीसाठी भिन्न भाषांची 
खातुयोने सरमिसळ करण यास माषामित्र म्हणावे. 


भावनानसारी भाषा हा या अलड्काराचा प्राण होव. 


उदाहरणे-- 
(१) म्हणे वरुन जग दिसतें सुन्दर 
राम जाणतो क्या हे अन्दर ! 
( गोविदाग्रज- इमशानांतलें गाणें ) 


(२) गेलों, मेलों, ठार बुडालो! ' 
क्यों यहू बकवा ? जय जय बोलो ! 
(रे. ना. वा. टिळक- “बोम्बाबोम्न *) 


(३) परि रोरव ? बात असे कलकी ! 
(यशवन्त-' दीपज्योतीस *) 


“५६ नवे अळंकार 


(४) साज तुझा हा असला सुन्दर 
आहेही पण कुछकुछ अन्दर ! 
(पु. शि. रेगे-' साज तुझा ') 
(५) या निजंनीं रानि दे कोण मज साथ? 
मां त्राहि जगदीश ! ' होई न निष्ठ्र 
(तांबे-घर राहिलें दूर) 
(६) तों आशा परतुनि ये, मज “हणे ' उत्तिष्ठ - 
(माधव ज्यलियिन-विरहतरडग) 


( ४) बिपयय 
पका क्रमांत आटले वणे टगतच उलट क्रमांत 
योजणे, किवा. विभाक्त बदलून उलटसुलट वाक्यं 
योजणे, किंबा पकदां योजलेल्या शब्दांतील वणे कमी- 
आधथेक करून त्यांचा दुसरा शब्द लगत योजणे, किवा 
प्रासद वनांत थोडा फेरफार करून मूळ बाचनाशी 
जुळतंच परंतु विपर्यस्त अथाचे वचन तपार करणे 
यास विफ्येय म्हणावे. 
एकां क्रपांत आलेले बर्णे उलट क्रमांत योजणे, याचीं 
उदाहरणें- 
(१) जरी असला भोंवतालीं महाल 
तरी चिन्तेचा आंत तो हमाल 
(केशवकुमार-' वर आणि खालीं ') 
(२) देवा, चालवितो न शस्त्रपरि मी कांहीं इनामास्तव 
हें त्‌ काय न जाणसी, ढत मी आहे इमानास्तव 
(यशवन्त-सप्राम) 


उमयाठकार ५७ 
(३) प्रेमाचा हा पाशहि झाला शाप मला उलटून 
( रा. अ. काळेले-* अभागी अर्भकास *) 
(४) साक्षरा विपरीताषश्‍चेद्राक्षसा एव केवलम्‌ । 
शब्दांतील आद्याक्षरांची अदलाबदल करून अर्थविपर्यास 
करणें यास इंग्रजींत 50071९1511 हें नांव आहे. जसे, 
भू.ठणपष१्ट भारूजसत' च्या ऐवजीं "5000११५ 1८9णत 
म्हणणें किवा ' 0/11) १०५ 01312 (८32' या ऐवजीं ' 00॥ 
४०५७ (82 घाट” म्हणणें ह. ऊञूण्जाटा%ा चें मराठी- 
तील उदाहरण म्हणून श्री. प्रल्हाद केशव अत्रे यांची एक 
गोष्ट सांगतां येईल. त्यांना एकदां कोणीतरी आल्हाद केदाव 
पत्रे असें संबोधले होतें ! 
विभक्ति बदलून उलटसुलट वाक्यें बनविणे यास श्री. 
ना. सी. फडके यांनीं विभक्तिपरिवतेन हें नांव दिलेलें आहे 
उदाहरणाथ -- 
(१) एका शून्य दिसे जगीं तर दिसे शन्यांत अन्या जग 
(गोविदाग्रज- तडजोड *) 
(२) कले, दगडां तिल देव त्‌ पहावा 
अम्हीं देवाचा दगड गे करावा 
(अनत आठल्ये-' देव आणि दगड *) 
(३) रामलाल-- शब्दाचं शहाणपण दिकवायला म्हणून 
मी इथं आलों भाणि झाहाणपणाचे शब्द शिकून परत 
बाललों ! 
(गडकरी-' एकच प्याला!) 
(४) प्रभाकर--लतिके, तुझ्याजवळ बोरूण्याथी सोयच 
नाहीं मुळीं. 


पट गंधे मखंकार 


छतिका--तुमच्याजवळ सोयीचं बोलणंच नाहों मुळीं. 
(गडकरो-' भावबन्धन ' १-२) 
(५) नळिनी-पण मी तुम्हांला टाकून बोलत होतें! 
वेकुण्ठ--झाल तर, भातां हें बोलून टाकलंस ना? 
(बरेरकर--' सत्तेचे गुलाम ' अंक ४) 
(६) धनेशश्‍्बर-माझी लतिका म्हणजे एक निर्दोष, आनंदी 
गोजिरवाणं फुलपाखरू आहे ! हंसतां हसता 
रडत्ते आणि लागलोच रडतां रडतां हसते ! 
(गडकरी ' मावबन्षन ' २४) 
एकदा याजलेल्या शब्दातील वण कमीअधिक करून 
त्यावा दुसरा ठाब्द लगत योजणे, याची उदाहरणें -- 
(१) म्हणे क्षण पुरान्तक, क्षण मुरान्त क-- 
(मोरोपंत-' केकावली *) 
(२) आहे कोण त? नर को वानर? 
(रा. अ. काळेल--' आकाहयान ') 
(३) झाला नराचा नरक केवळ-- 
(रा. अ. काळेले--' आकाशयान') 
(४) स्त्री? छ-श्रीच खरी ! 
(रा. अ. काळेले--' गीतनिर्वाण *) 
(५) फकोर, तरिही फिकोर 
(भालचंद्र लोबलकर--' मिळणीविना )) 
(६) जरि रुतली रुचली गोड सुरी. 
(बसंत काळेले-" जादुगिरी *) 
(७) -मनांत कषिणलेले हेतू शेण झाल 
(मढेकर --' आलों क्षणीच ') 


उभयाळकार ५९ 


(८) चिरवांछित, पण चिरलांछित हो आपुलकी 
(ना. घ देशपांड--' चिरलांछित ही. ..') 
मूळ वचनांत फेरफार करून त्याच्याशीं जळतें विपयेस्त 
वचन तयार करणें, याचीं उदाहरणें-> 
(१) परिटा ! येशिल कधि परतून ? (केशवकुमार-'प रिटास')' 
यांतील मूळ वचन ' पांखरा, येशिल का परतून' 
(रे टिळक) असें आहे. 
(२) डोळे हे फिल्मि गडे खोकुनि मज दाव नका 
( मढेकर--' गोधळलेल्या अन चिंचोळ्या ') 
यातील मूळ वचन--' डोळे हे जुल्मि गडे रोखुनि मज 
पाहु नका ' (ताबे) 
(२) बाइ ही रणरंगाची खाणी 
घणाऱ्या बायाची हो राणी 
लागली भाडण्या सहज माजरावाणी 
[अनत काणेकर--' नळावर धुणाऱ्या बाईस ') 
यातील मूळ वचन-- कळ्चनी रसरगाची खाणी । 
शेकडो हृदयाची ही राणी । लागली गावया सहज 
पाखरावाणी ' (माधव ज्यल्यिन) 
(४) सह नौ टरकतु । सहवोर्य डरवावर्ह । 

(मढकर--' मनास पडली जर खिडारें ') 
यांतील मूळ बचन-' सह नौ भुनक्तु । सह वीर्य करवाबहे ॥ 
(५) सव जन्तु रुटिन: सव जन्तु निराशया: । 

सव छिद्राणि पन्चन्तु। (मढकर-मी एक मुगी...) 
यातोळू मूळ वचन-- सब सन्तु सुखिनः, सवे सन्तु 
निरामया: । सव भद्राणि पश्यन्तु -- 


६०७ नंवे अळंकार 


(५) शब्दानुमान 
विशष्ट शब्द बोळून न दाखवितां तो अच्चकपण 
ओळखता येईल अशी चतुर योजना करणे यास 
शब्दालुमान म्हणावे. 
आक्षेपात अमक एक विशिष्ट शब्द हवा असण्याचा 
संबंध नसतो. योजनेचे चातुर्य हा शब्दानुमानाच] आत्मा 
आहे तश्या योजनेवरूनच शब्दाविषयीं अनमान बाधतां येतें. 
उदाह्रणें-- 
(१) गोविदाग्रज आणुनि नयनी प्रमाचे तोय 
विनवी बाले लिही स्वहत्तें तूच पुढे -- 
( गोविदाग्रज-' एका शब्दासाठी विनती ) 
कवीस आपल्या विनतीला सक्षीचे ' हाय ' हे उत्तर हवें 
आहे, पहिल्या चरणान्ती कवीने मुद्याम तोय हा शब्द 
घातला आहे. त्याच्याशी यमक जळावयाला “होय ' या 
खरोज दुसरा षब्द कोणता ? 
(२) इंग्रजी भाषतील ब्रॅण्डी या गब्दातून निघणाऱ्या 
डथन्त त्रयीपकों कोणतीहि वस्तू याना कदाचित्‌ 
वज्यं असणार नाहीं ! 
(गोपाळराव आगरकर-' करून का दाखवीत नाही ?*) 
येथ, * डघन्त त्रयो ' असें म्हटल्यावर “*ब्रंण्डी 'शी 
जुळणारे बाकोचे दोन शब्द कोणते तेन सांगता नेमके 
ओळखणे कठोण नाहो. 
(२) ४0॥॥३/५ झाट टू? 
130 1 130८ ॥0०(? 


उभयाळं कार शे 


-ा(3प0१ा0प५ १ 
ककल्ला 
प. 1.- ञा3ताववा/ड ए0च्टात 9, 24७७ ]५1४ 1949) 


६ ) संयोग 
पकादा शद्ध त्याच शाद्वाशी चतुरतेने रांघणे, 
किंबा पकशाब्दश्वित भिन्न वाकप्रचार कुदालतेने. 
योजणे यास संयोग म्हणावे. 
यमकांत केवळ वर्णेसमूहाची पुनरावृत्ति साधावयाची 
असत. संग्रोळांन शब्दाची पुनरक्‍्ती तर साधावयाची 
असतेच पण त्याबरोबर अर्थचमत्कृतीहि साधावयाची असते. 
एक शब्द त्याच शब्दाशीं साधणे, याचीं उदाहरणें-- 
(१) हूदयाच्य़ा हूदयांतिल माझ्या तोच शिलालेख 
( गोविदाग्रज--' अरुण*) 
येथ जो चमत्कार वाटतो तो निव्वळ ' हृदय ' या 
शब्दाच्या पुनरुक्‍्तीमुळें नव्हे तर, ' हृदयाचें हृदय ' असें 
म्हटल्यामुळे वाटतो, हृदयाला आणखी एक हृदय असावें ही 
गोष्ट कांहीशी अद्भत नव्हे तर काय ? अर्थात, दुसर्‍या 
हृदय शब्दाचा अर्थ लक्षणेने “ खोल तळ ” झसा घ्यायचा, 
आहे हे उघड होय. 
(२) मरगाला नआणन मरण मी (तांबे-' शान्तितिवास ' ), 
(२) ही आभरणाचें हृदयंगम भआभरण 
कों उपमानार्चे अन्‌ूपम ही उपमान 
(दत्त- मुग्षकलिका *), 


६२ नवे अळकार 


( ४) प्रतीतीस होत प्रतीत प्रतीतो 
आणि स्फूर्तीलागीं येंत असे स्फूर्ती 
(अनिल-' श्री ज्ञानेश्वरांच्या समाषीजवळ *) 
(५) आगीलाही आगच लाविल 
प्रम असे हें- 
(पु. शि. रेगे--' जाशिल त्याला जे सामोरी ') 
(६) द्य, तव दया येवो कुणाला तरी ! 
( रा. अ.काळेले--'गोतनिर्वाण ' ) 
(७) आणि सर्वांत शेवटीं 
गाजविले “आठ आगस्ट * 
त्यांची भीती भीतीला ! ( मनमोहन- बोम्ब *) 
एकशब्दाश्रित भिन्न वाकप्रचार योजणें हा संयोगाचा 
दुसरा प्रकार कांहीसा कोटोसारखा वाटेल. परंतु कोटीचे 
मख्य अंग इलेष होय, किंबहुना कोटी हा इळेषाचाच 
पोटप्रकार आहे असें म्हणता येईल. सयोगांत अनेक 
अर्थांचा संबंध येतो, पण हे ताना अथ एका शब्दांतून 
निघत नसून अनेक शब्दाशी शब्द जोडल्याने जे अनेक 
वाकप्रचार बनतात त्याचे नाता अथे होत असतात. 
उदाहरणार्थ-- 
(१) महेदवर- आज या घराला रामराम ठोकण्यापेक्षां 
घटकाभर हा जलुमाचा रामराम पत्करला ! 
(गडकरी-' माववन्धन' २३) 
या ठिकाणीं ' रामराम ' या एका शब्दांतून नाना अथं 
निघालेले नाहींत, तर रामराम हा शन्द एकदां ' ठोकणें 
-या शब्दाशी व नंतर *जूलू्म? या शब्दाशी जोडल्याने 


उभयाळकार ष्र 


( म्हणजे * रामराम ठोकणें' आणि * जलुमाचा रामराम ' 

या दोन वाकप्रचारांचे ) वेगळाले अथ झालेले आहेत. 

याखेरीज कोटीमुळें हास्योत्पत्ति झाली पाहिजे असें 
तात्यासाहेब केळकर यानी दाखदन दिलें आहे. संयोगांत 
हास्योत्पत्ति आवश्‍यक नाहों उदाहरणाथ-- 

(२) लतिका--मआई ग ! या तुझ्या पोरक्या पोरीवर 
मार्येचें पांघरूण घालण्यासाठी तुल! कधीं वर बघून 
हांक मारली नाहीं, पण आज बाबाच्या अब्रूवर 
पाघरूण घालण्यासाठी मात्र तुला टाहो फोडून 
हाक मारते ! ( गडकरी-' भावबन्धन ' ३1३) 

एकशब्दा्श्रित भिन्न वावप्रचाराची आणखी उदाहरणें-- 

(३ ) बिंदु-उद्यां तिचे लगोन उभ राहिल म्हणजे माझं 
पापच उभं राहिल म्हणायच ! 

(गडकरी- ' भावबन्धन ' २५) 

(४) महेश्‍वर- हा प्रमाद माझ्या हातून अगदी नजरचकीनें 
घडला ! 
बिदू- तर तर !' तुमच्या स्वत:च्या नजर- 
चकीनें नव्हे तर, दुसऱ्याची नजर चुकवन तुम्ही हा 
कारभार करीत होतां ! 

( गडकरी-' भावबन्धन ' २५) 

(५) घनद्याम--तुमचा हात मात्र ते हातोहात माझ्या 
हातों देतील ! ( गडकरी-' भावबन्धन ' ३५) 

(६) महेदवर--लतिका स्वतःच पाणिग्रहणाला तथार 


१ सुभाषित आणि विनोद. पृ. ४३ ते ५० 


दड नवे मळकाद 


झाल्यावर घनडश्यामाच्या ओंजळीने पाणी पिण्याची 
मला काय जरूर आहे ? 

(गडकरी-' भावबन्धन ' ३1५) 
(७ ) प्रभाकर-प्रेमावाचून परदेशी होण्यापेक्षा प्रेमासाठी 

परदेशी झालेले काय वाईट ? 
( गडकरी- 'भावबन्धन ' १३) 
९८ ) पण अरसिकाना काय ? ज्याना पवत म्हणजे दगड 
आणि माता याचा गोळा असे वाटते, त्याच्या 
डोक्यामध्ये दगड आणि मुखामध्यें माती परमेर्वरा- 

नेच भरलेली असली पाहिज ! 
(शि. म. पराजपे-- माझ्या पर्वता ') 





** र 


अथोळंकार १ 


(१) अविषय (९) निक्षेप 
(२) भंशभकक्‍्ति (१०) पुनरुक्‍्ति 
(३) उपदेश्यापदेश (११) प्रत्ययान्तर 


(४) एकोन (१२) प्रबादस्वीकार 
(५) कविकथा (१३) व्यस्त 
(६) तकं (१४) श्रेयःसन्थधि 
(७) निपात (१५) समांन्तिक 
(८) निर्देश (१९) सह्ध 

( १) अविषथ 


आविषयाशी बिषयात जोडणं यास अविषथ 
म्हणावे. 

इंग्रजीतील * छा छट ' हा अलंकार 
अश्याच तऱ्हेने होतो. जसें-- 

* छाताठे ताजा(05! (13 503102 (12115९1४25 
र्‍ताठण पठण 10 "लत 3 91८९-००... 

(१ माया “1,9०0825*) 

उदाहरणे-- 

(१) ती उभी तुष्व्ज्ली 

हिरव्या पिवळ्या आठवणीना चघळीत 

(पु. शि. रेगे --' घार ते 
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(बा. सी. मढेकर-' न्हालेल्या जणं गभंबतीच्या *) 
(३) तुझे नयन नित नवे घालती निळे उखाणे ग 
( वा. रा. कान्त-' तें तुझेंच गाणें०) 
(४) हिवाळ्धांतला पाऊस आज करी संहार 
नार संहार! (शरच्चंद्र मुषितबोध-अन्त आहे तसा०*) 
(५) पोरका...धूर ! 
( शरण्वंद्र मिक्‍्तिबोध-'अन्त आहे तसा” ' ) 
(२) अंशमभाक्ति 
अंशबार्ख। शब्दाने पूणीचा अथे ळढक्षित करणे, 
यास भंशभाके म्हणान. 
यास इंग्रजींत ॥त०05१७॥ किवा. 5१४८०0००0८ 
म्हणतात. याचा अजहल्लक्षणेंत अंतर्भाव होईल. उदाहरणें- 
( १!) त्बरित पूवंवत्‌ समर चाललें हले भरवसा विजयाचा 
दाढी शेंडी एक जाहली खेळ शहाच्या देवाचा 
(* गोविदाग्रज-' पातपतचा फटका * ) 
येथें ' दाढी ' म्हणजे मसलमान आणि ' शंडी ' म्हणजे 
हिन्दू असा अथं घ्याबयाचा आहे. 
(२) जिवाभोंवतीं वितरुनि माझ्या घडीभरी लाघव 
हन्त नभीं तें निषन गेलें मखमाली मार्दव 
( कुसुमाग्रज-' निळा पक्षी ') 
येथ ' मखमाली मार्दव ' म्हणजे ' मखमालीसारखा मृवु 
असलेला पक्षी । असा अर्थ आहे. 


अथाळकार ६७ 


(२) धवलचारता हो रसरसती सरतीसरती पुढे 
(रा. न. काळेले-'हळूंच माझ्या खिडकोंतून ' ) 

या ठिकाणीं घवलवारुचन्दरकिरणांऐवजीं ' घवलचारता ' 
असें म्हटलें आहे. 
(३) उपदेशापदेश 

कोणी कर्रात असळेळी क्रिया, त्यास दुसऱ्या 
रीतीने कराबयास सांगून मापळा अभिप्राय सुखविणं 
यास उपदेशापण्देश म्हणावें. 
उदाहरणें-- 

(१) माला गंफुनि वाहसी अविचला मूर्तीप्रती व्यथं कां? 
त्यातें तूं, तुज तो सुरोपभ, वहा त्याच्या गळा मालिका 

(भ. श्री. पंडित--' सोंदर्योपासंना ) 
(२) त मीनाक्षी, कशास धरिसी दोन मीन बापुढे? 
अन्य कुणि जाशिंन कांसांपडे? 
(भ. श्री. पंडित-' धीवरकन्या ') 

(४) लतिका->चांडाळणी, कां असा छळवाद मांडला 
झाहेस ! आपल्या हातीं आपल्या संसाराला आग लावायला 
कां तयार होतेस ? आमच्या घरांत जीव देऊन मरण्याचा 
तुझा नवसच असेल तर आमच्या बागेतल्या विहिरी- 
तळः्यांत पडून मर, पण बाबांच्या गळ्धांत पडन मरू 
नकोस! ...ताई ताई... तुझ्यामार्गे कुणाच्या पदराखाली 
मला असं तोंड लपवायला जागा मिळेल! ताई ताई, तशी 
आई होऊ नकोस-अश्ी आई हो ! (तिच्या पदराआड 
तोंड झांकून रडते.) (गडकरी-' भावबन्थत '' ३1३) 


ट्‌ वे जी 9 
ष्ट नवे जळकार 
हू शू ४ %&४ %% ०७% %%%क% ५ के%%% के के 


क्क 


(५) अकमलमतिमात्रं साहसेनामुना ते 
त्वरितमयि बिगुऊ्च त्वं लताचाशमेतम्‌ । 
चळितर्भापि निरोद्ध॑ जीवितं जीवितेजे 
क्षणमिहू मम कष्ठं बाहुषाशं निघेहि॥ 

(रत्नावली) 
('४) एकोन 


दोन सहसम्माव्य वस्तृपेकां एक वस्तू उपस्थित 
असतां दुसरी वस्त अनुर्पस्थित असण, यास पएकोन 

हणावे. 
हा अलंकार साह'चर्यभडनावर अविष्डित आहे. उदा हरणें- 
(१) गड आला, पण सिह हरपला अमुचा तानाजी ! 
(सावरकर-' सिंहगड पोवाडा *) 


(२) आला धसन्त, कविकोकिल हाय तो कुठें? 
( माधव ज्यूलियन-* काय हो चमत्कार * ) 
(३) स्वतंत्रता अन्‌ समता नि बन्ध्‌ता 
जगीं उभारी नवळोक संस्छती 
नसे तियेचा अजि मागगसही 
न जानकी, रावण मात्र माततो ! 
(नारायण गजानन जोशी-' जोवनयोग *) 
(४) खरेच, नसे ही मानवकन्या 
लोपून आत्मा, हें उदर उरे 
(कुसुमाग्रज-' छोकरी कोणी ' ) 
५५) हिटलर--अंडोल्फ मेला तर मरो. पण जगावर 
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राज्य करायला हिटलर मात्र जिवत्त राहीरूच राहोळ! 
(द. ग. बोरगांवकर-'हिटलरचा मृत्यू ') 
(६) संसार हें गुलाबाचे फूल आहे असें एका कवीनें 
म्हटलें आहे, त्यांतले कांटे तेवढें माझ्या हाताछा लागले-- 
(वि. स. खांडेकर-गुळाबाची फुलें) 
(७) 10९ पायाणपाऱ 185 पाठी 00 गड अंतट 
७४ 1120 1. 135 10. 
(७डहया-* छापल्या ० फ्रा 0८क1८') 
(८) 3०20) ३ 02121 13012 (161 ९0110 35 
९॥॥७४ 57९३९०८; (1९ ला 117८8 (00८ 3 
पाद्य, 0७ ॥2ए९' 2 5113125102312. 
( ७वत3 00 040029 भत) 
(५) काविकथा 
चातुयोत्मक गोष्टीच्या रूपांत खऱ्याचा करिपताशी 
रवंथ जाडणे, यास कविकथा म्हणाच, 
उद,हरणें 
(१) मग सहज मजेने देव जगाला वदे 
'" मा चला, लपाछिपि आपण खेळूं जरा ! ” 
तो राज्य जगावर आलें, छपला प्रम 
अन्‌ तेव्हांपासून जन हें शोधी त्पाला 
(पंडित सप्रे--“ छपण्डाव *) 
६२) मदन आणि मदनिका प्रिया माझी 
चुम्बनाचे कारणें सोड्गट्याही 
खेळण्याळा बेसली' तीं गाजी 
मदन जाऊ लागला हार पाही! 


नवे मअळंकार 


माला आणि धनुष्य आणि शर ते त्यानें पणीं लाविले- 


(३) 


तैसे दोनहि चक्रवाक अपुले, सारे तिनें जिंकिले 
स्वोष्ठींच्या मग विद्रमास मुकला, खाढों तर्ये टाकला 
गालींचाहि गुलाब तन्तर भला, तोही तिने जिकिला! 
तेव्हा हनबरिल वर्तुळ त्या खळीला 
माळावरील मग त्या स्फुटिकप्रभेला- 
लावी यथाक्रम अनडग पुन्हां पणास 
जिडकन घे मदनिका सहसा तयांस 
वेडा होउति, लावुनी स्वनयनें दोन्हीं सदा खेळला, 
नेंडीं तीहि तिनें! अनडग उठला होवोनिया आन्धळा! 
(केशवसुत--' मदन आणि मदनिका ) ) 
एका अन्धाऱ्या खोलींत 
कांहीं साहित्यिक बन्धु 
जो तो स्वत:ला समजे 
धरित्रीचा मध्यबिन्दू 
आणि सहाजिक होई 
त्यांना ऐसा बुद्धिभ्रंश 
माझ्यापासुनीच होती 
सुरू अक्षांश रेखांश ! 
जड ऐशा डोक्‍्यावरी 
अहंकाराचे डोंगर 
ऐसा शीण दुणावतां 
होई धरणीला भार 
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हयांच्या वितण्डषादानें 
रम होई स्थिराचरा 
तेव्हांपासुनिया पथ्वी 
फिरू लागे गरागरा 
( सोपानदेव चौधरी-- सृष्टवमत्कार ') 


(६) तक 


कल्पित साम्याम शात वस्तूवरून अशेय वस्तूच्या 
स्वरूपाविषयी अनुमान बांघरणे, याख तर्क म्हणावें. 
तकं हा अलंकार उत्पेक्षानिष्ठ असला तरी त्याचे जास्त 
बळ गनुमानांत आहे. उदाहदरणें-- 
(१)  निजल्या तान्ह्यावरी माउली दृष्टि सारखी षरी 
सटवाई जोखाइ हसविती' 
खळी गोड गालावर पडतो 
त्यांचीं स्वप्ने बघून मघुर ती 
कौतुकते अन्तरीं 
अशीच असशिल त्रिभुवनजननी 
बघत झोपल्या मज का वरुनी 
सुखदुःखाची स्वप्ने बघुती 
कौतुकसी का खरी ? 
(तांबे--' माउली ") 
(२) काळोखांतुन अन्धुक अन्धुक उजळत कोठेतरी 
दिव्यांच्या ज्योति लालकेशरी- 
काळोख्या असल्या निर्जन बषाटेवरी 
जातांना मरतें भय कसलेसें उरी 


७३ नवे. मळकार 


मसलीच मृत्यच्या प्िकडली का दरी 
अज्ञाताच्या काळोख्या त्या दरींत कोठेतरी 
कसले दिवे लालकेशरी ? 
(अनंत का्णेकर-एक रात्री) 
( ७ ) निपात 
एकाद्या वस्तूची श्रष्ठता सांगू लागुन पकदम 
पिक *]णाचा हास्यजनक उल्लेख करणे, यास 
निपात म्हणनं. 
शेप्रबींतील &11-(111132 हा अलंकार अद्या तर्‍हेचा 
आहे. ' निषात ' आार्भि ' प्रतिलोमसार ' यांतील भद 
लक्षांत आणावा. सार किषा प्रतिलोमसार यांत उत्कर्षापकषं 
क्रमशः असतो. निपातांत क्रमश: उतार नसतो तर, एकदम 
खालीं कलाटणी दिलेली असते, त्यामळे कोसळलल्यासारखें 
वाटन चमत्कार उत्पन्न होतो. उदाह्रणें- 
( १) भव्य, भयानक, विराट्--कपबशी! 
(बा. सौ. मढकर-इरेस चढलो ! ) 
(२) घम्ब पुकारिन आगीचा मी 
-ज्वलन्त या-भ्ागकाडीखातर ! 
(बा. सी. मढकर-इरेस चढलों ...) 
(३) ते आम्ही-परवाडमयांतिल करूं चोरून भाषान्तरें ! 
(केशवकुमार-' माम्ही कोण * ) 
(८) निर्देश 


प्रासेखहा कथा अथवा बचन यांचा खुबादार 
उल्लेख करणें, यास निदेश म्हणावे. 
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हा इंग्रजीतील 8110500 नामक अलंकार होय. 
कथेच्या उल्लेलयाची उदाहरणें-- 
(१) प्रियाकुचतटीं णिहीं न बहुवार पत्रावली 
तिहीं अमित काढिल्या नपमखांत पत्रावळी 
(मोरोपंत-'क्रेकावली *) 
(२) त्यजूनि तं मम माकर-भात हा 
भुलसि पाहुनि साखरभात हा ! 
तरि सुतृप्तचि जो विदुरा घरीं 
हरि हसेल रुसेल तुझ्यावरी 
(चन्द्रशेखर-' कोर्ती आणि प्रीति") 


(३) विहुंगमा रे निज पंखांनी 
उड्‌नी विहर या जगदुद्यामी 
सराग गाडनि जीवनगाणीं 
अमृत हर रे मनोह्रा ! 
( माधव ज्यूलियन -' चल उड्नि पाखरा ) 
(४) नागासाकि करूं क्षणांतच त्रिखण्डाचेंहि 
-ऐसे अम्दी ! 
(रा. अ. काळेले -'गीततिर्वाण*) 


(५) महेदवर -प्रणयी पुरुषाने कोणतीं पापें करावयाची 
बाको ठेवलीं आहेत ? अरे, नुसत्या दश- 
कुमारांतल्या दहा & नायकांचीं पार्पे 
निस्तरण्यासाठींच परमेदवराचे दहा 
अवतार अपुरे पडतील ! सांग, मकरन्दा- 
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प्रमाणें वेषान्तर करू, शवविलकाप्रमार्णे 
चोरी करू, का दुष्यन्ताप्रमाणें मृगबाल- 
कांचा खाटीक बनू ? 
(गडकरी -' मावबन्थन १४१ ) 
प्रसिद्ध वचनाचा खुबीदार उल्लेख करणें, याचीं 
उदाहरणें-- 
(१) सुरषिजवळीं स्वयें वदसि ' तत्र तिष्ठार्मि' या-- 
तुझा'चि धचतनें म्हणे तुज कथावश स्वामिया 
(मोरोपंत -' केकावली *) 
(२) सिन्धू -(स्वगत) आता काय सांगायचं या मुली- 
जवळ ? घरांत चिमणीच्या चार्‍यापुरतासुडां 
आधार नाहीं, हें कसं सांग हिला ? देवा 
लक्ष्मीनारायणा, “* कुबेर तुझा भाण्डारी, 
आम्हां फिरविसी दारोदारीं' यांत पुरुषार्थ-- 
पण तुझ्याकडे काय दोष? 
( गडकरी -' एकच प्याला ४५') 
(९ ) निक्षेप 


दोन किवा आधेक समा'चित षस्त॒ चतुराईने पकाच 
जागीं ठेवण, यांस निक्षेप म्हणावे. 
उदाहरणें-- 
(१) रणदेवी सुयशाचची अपण वोरास ज्या करी कण्ठी 
आम्ही क्षत्रिय बाला मिठी तयाच्याच घालतो कण्ठी 
(विनायक -“ वोरमती *) 
(२) हृदय जिथं ठेवलें 
तिथंच शिरही ठेबतो 
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असो शरोरहो तेथें 
जिथे ञात्मा खेळतो 
(अनिल -' सडक्रनण ' ) 
( १० ) पुनराक्ते 
अर्थाला जोर आणण्यासाठी आतिरिक्‍त शाष्द 
योजणे यास पुनरुूक्ति म्हणाव. 
यास इंग्रजीत 1390101०29 म्हणतात. 
उदाहरणें -- 
(१) घाबली उताविळ होत 
प्रीतीची जळती ज्योत 
(गोविदाग्रज -' प्रेम आणि गरण*) 
' ज्योत ' म्हटल्यावर तिला * जळती ' हें विशेषण ळावा- 
वयास नको, कारण जळण्यानेंच ज्योत होत असते. 

(२) जित्या जिवाची समाध बांधुन मधंच बसला राघू 

( गोविदाग्रज -' गुलाबाच्या पाकळ्या”) 

येथें ' जित्या' हें नीवास दिलेलें विद्षेषण अतिरिक्‍त 

आहे, कारण जितेंपण आणि जीव या वेगळाल्या गोष्टी 
नाहीत. 

(३२) लत्तिका -नव्यानें पायमल्ली होऊं लागली म्हणजे 
मेल्या कातड्याची वहाणसुद्धां कुरकुर 
करते, मग मी तर जित्या रक्‍तमांसाची 
मुलगी आहे! 

(गडकरी -“ भावबन्धन ४३१) 
याठिकाणी ' मेल्या ' आणि ' जित्या ' हीं विदोषणें 
अतिरिक्‍त आहेत. 


1: & -े नवे | अळकार ळे रि ं कू 
» « ९८ककक ५4, 4०५९/१५५१२१५०७.५१%४५५९७%११ ७4४७५४५७५७ १७५ ४३१%%७%१५७4 ७4६६ ७५८ 


५५१५१५९१.कॅर११९०१.० ९4५ ७८१५७ २७. ४ 


नामाच्या ऐवजीं विशेषण अथवा विशेषणाच्या 
ऐवजीं नाम योजणे, याल प्रत्ययान्तर म्हणावे. 
उदाहरणें-- 
(१) फुलाफुलांतिल डल्लासाला 
चुंबून घेती फूलपांखरें 
(वसंत हजरनीस-' निळया जांमळ्या ') 
या ठिकाणीं ' उल्लसित * या विज्लषेषणाऐवजीं ' उत्लास 
हें बाप योजले आहे. 
(२) नाचं दे चौफेर 
हिरवी तरारी 
(रा. अ. काळेले - ' पजन्यगीत ') 
या ठिकाणीं ' तरतरीत * या विदषेषणाएवजी ' ढबरारी 
हें नाम घातलें आहे, आणि “ हिरवेपण ' किवा ' हिरवळ ' 
या नामाऐवजीं * हिरवी * हें विशेषण घातळें आहे. 
(३) तो धुन्द लाजरा ओला डौल पहात 
(इंदिरा संत-' झंझावात ') 
(४) प्रभाकर--तीत्र दृष्टीच्या किरणांनीं एका गाला- 
वर लाजाळू जखम होत आहे. 
(गडकरी-' भावदन्धन १(२*) 
याचत्रमाणे ' उ्मंट अन्दाज ' (गडकरी- भावबन्धन 
३1५) ' अभिमानी समाधान ' (गडकरी-' भावधन्धन 
३४) इत्यादि. 
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(१२ ) प्रमादस्वीकार 


जे बास्ताबिक बरोबर ते चुकीचे म्हणून कबूलणे, 
आणि जं खरोखर चुकीचं त्यास बरोबर म्हणणे, यास 
प्रमादस्थीकार म्हणावे. 
आक्षेप आणि प्रमादस्वीकार यांच्यांतील फरक लक्षांत 
आणावा लागेल. आक्षेपांतलील मौज न बोलण्यांत आहे, तर 
प्रवादस्वीकारांतील गंमत मुद्याम बोलून, मग बदलण्यांत आहे. 
कांहीं विशषष उदाहरणें पहा-- 
(१) द्यावी सोडूनि ही ' भीति '-_ छे, चुकलें,-' अभिमान! 
(निशिगन्ध-' कां उसनें अवसान *) 
(२) प्रिये-छ--शब्दहाकाढूंकसामी? 
(माघव ज्यलियन-' हेमन्त _) 
(३) खासे मुस्कट दावतों-अंइं-म्हणा 
' हो स्थावितो शान्तता ! 
(रा. अ. काळेले-गीतनिर्षाण) 


( १३) व्यस्त 


पककालिक विषम घटमा नाडीने लांगणं, यास 
(विषम म्हणावे. 
उद!हरणें- 
(१) ज्योत्स्नेने नभ व्यापिले, विश्व माखले, पर्ये जणं चोख 
हृदयांत भरे काळोख 
न्भि नक्षत्रे चमकतो, रत्नमणि किती विख्रले दिसती 
कोळसे तरंगति चित्तीं 


७८2 मषे अळंकार 


वर्षेतो सुधा शीतला, निववि भतला अत्र या समयीं 
कालकट भडके हृदयीं 
शीत हा पवन संचरे, सुवासें भरे व्योम हें सारें 
निश्वास ऊन मी वितरे 
(तांबे- जगाहून भिन्न ') 
(२) खेळ चाले भोंबतालों, आनन्दाला येई पूर 
पोटीं माझ्याच हुहुंर 
वाहे वारा हळूं हळू, दाटे फुलांतला वास 
नाहीं परी तुझा इवास 
तेज फाकें नयनांचे, दीप उजळिती दृष्टी 
कुठे परी तुझी दृष्टी ? 
( गिरीश-- तुझ्यावांचून ') 
(३) घनदाट काळोखांत रानोवन कोन्दाटलें 
तुझ्या प्रीतीच्या तेजांत विष्व माझे उजळलें 
जीवनाच्या कोलाहली विष्व जागेंच अजन 
सख्या, वुझ्या प्रेमगानी झोपलेले माझे मन 
(संजीवनी मराठ--' तुझी प्रीत ') 


(१४) श्रेयःसन्धि 

झालेल्या बाहेटाशी कांडी चांगले चतुरतेने सांधण 
यास श्रेयःसांधे म्हणावे. 

उदाहरणें -- 


(१) चुंबणार तुला, तोचि मुख हालविलेंच कीं, 
आणि बिम्बाषराजागी चबिले हसुलाच मी, 
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फसलों जरि मी ऐसा धीर ना तरि सोडतों, 
' स्वगे दोनच बोटें हा उरला ' मज वाटतो! 
( अबंत काणेकर--' स्वगं दोन बोटें उरला *) 


(२) आणि अन्नानक आज कळे कीं 
तुझा दुज्याशीं विवाह झाला 
उपहासुनि मी मनास म्हटलें 
कवितेसाठीं विषय मिळाला ! 
( व्यंकटेश माडगूळकर-' कवितेसाठी विषय ' ) 
(३१) हें सुरू जाहलें युद्ध आणखी भातां-- 
ना मिळे कुणाला कागद लिहिण्यापुरता 
आपत्ति अशी देखून हळहळे जनता 
एवढीच जागा उरे समाधानास 
हो स्थगित कवींच्या काव्याची पैदास 
( वि. म. कुलकर्णी--* वाहटांतून चांगलें *) 


( १५ ) समान्तिक 
परस्परतुल्य पककालिक घटना जोडीने सांगणे, 
यास समान्तिक म्हणावे. 
उदाहरणें -- 
(१) माकाशींच्या अन्तराळीं तारकांना तेज चढे 
तुझी माझी प्रीत जडे 
परसांतल्या फुलांचा घास कानोकानीं खुले 
तुझा माझा र्बास मिळे 
काजच्पाच्या प्रकाथांत तरुलता एक होतं 
तुझे माझे गळां हात 


क्र 
८७ नवे अळंकार 


दूर निळधा शेवटांत व्योमधरेचें मीलन 
तुझें माझे आलिडगन ! 
( अनिल--' अंगाई) 


(२) फूलपाकळीला गन्ध बिलगला 
तुझा सडग मला 
शिणलिया पान्था दाट वृक्षछाया 
मला तुझी माया 
लवत्या वेलीला धरी सहकार 
मला तं माघार ! 
(सौ. प्रतिभा '--' अ्द्वत* ) 
(३) प्राजक्ताच्या झाडाखाली 
फुलांचा ग पडला सडा 
बाळ रांगे दुडदुडा 
अडगणांत 
वार्‍्यासडगे डोलताती 
तुळशीच्या ग मञ्जिर्‍्या 
मठी हालतो गोजिऱ्या 
सांवळधाच्या 
पुनवेच्या चन्द्रावरी 
ढग येती ग झरक्षरा 
नाचे जावळ भ्रभुरा 
राजसाचें 


(ग. त्र्यं. माडलोलकर-' कौतुक ' ) 
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(४) धीर देली तारे जगा रातीचिया काळगेळें 
मला सये तुझे डोळे 
कोळपल्या कातळांना लहरीचें बिदुजरू 
माझ्या चित्ता तुझे बोल 
वायुचिया तरंगाला मत्त प्राजवताचा वास 
मला तुझा सहवास 
(बा. भ. बोरकर-'शज) 
(५) बेलीवेलोचा बहर 
माझ्या चित्ताला मोहर 
कोन्दे वाऱ्यांत सुगन्ध 
भाब हृदयीं हो धुन्द 
फुलें उलली, खुलली 
बाग आजची फुलली 
रडग आकाळछी भरले 
प्रेम जीवनी रत्गले ! 
(सो. ' प्रतिभा '-'वेलीवेलीला बहर ') 


(१६) सह्य 


अभ्नाप्य अश्शी परीष्सत वस्तू जर आपस्िकारक 
निमिसाने मिळणार असेल तर ती आप'सीदस्खील 
पत्करणे, यास सह्य म्हणावे. 


उदाहरणें 
(१) ये रागवावयाही 
परि येइ येइ वेगें । (यषवंत-' आई) 


या ठिकाणी कवीची दिवडगत माता हो परीप्सित पण 


ट्र नबे अळंकार 


अप्राप्य अक्षी गोष्ट होय. आईचा राग ही आपत्ती. आई 
नमाणली कशासाठी न येता रागे भरप्यासाठो येणार 
अससी, तर तो रागसुद्धां कबीस ह्वा आहे असें जे येथे 
दाखविले आहे, त्यामुळे या उद्गारातील आत्ता पराकाष्ठेस 
पोचते. 
(२)  ....बोल गड, का अवधी ? 

ताषुनही बोल, सुख साहिन ते ! 

(माधव ज्यल्यिन-' अबोला) 

(३) गाळया देतां दोन तरी मी जळते अणि न मनांत 

परि हे निघणे अनोळस्यापरि-विळा बाइ पोटांत ! 

(ताबे- ' निष्ट्र किति पुरुषाची जात्‌ ') 

(४)  भानवे मनाला चन्द्र क्षीण पक्षाचा 

ते क्षीण चान्दणे शीणच जणु हृदयाचा 

येताच अवस तरि तुजला भरती यावी ! 

(अक्योक-श्रेयाच्या वाटेवर) 





प्रकरणालड्कार ! 


(१) दारुण 
(२) पताका 
(३) भडंग. 


१. दारुण ! 
आडाची फसगत दाखवून कठोर उपहास करणे 
किंबा मनाला ख्जिदिणारी चाळवणूक करणे, कवा 
काव्यगत व्यक्तीपासून लपलेला सत्यार्थ अध्यबहित 
घटनांच्या द्वारा फक्त वाचकास कळेल अशी योजना 
करणे, यास दारूण म्हणाव. 
निराशावादी किंवा ज॒गप्सावृत्तीचा (लाट) हेखक 
दारुणाचा (10010) प्रकरणांत उत्कृष्ट उपयोग कह 
शकतो. 
कठोर उपहासाची उदाहरणे-- 
(१) पहा टाकुनी प्रश्‍न काय वा 
निश्याण हो तुमच्या बद्धीचें ? 
घुमेल डमसरूतुनि डोक्याच्या 
हात्य वाळलेल्या मज्जांचें ! 
(बा, सी. मढकर-' कांहीं कविता ' ) 
(२) झिवपाटि-- ५२ टाटड भ्ाग्पाटा-: एणीए 0120 
(0130९2 एट ७) जत ्रि्प्र्ा? एलाटाट 
७८ माड वष्मत031125 10%, 1158. वृष्यालड, 
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1 ९9525, 115 (९॥॥४०७, 810 115 ए1ल9ञ? 
(पक्रराटा, ४५.1) 
आशेच्या फसगतीचें उद|हरण-- 
राविगंमिष्यति भविष्यति सुप्रभातम्‌ 
मास्वानदेष्यति हसिष्यति पडकजश्री:। 
इत्थं विचारयति कोशगते दिरेफे 
हा हस्त हन्त नलिनीं गज उज्जहार ।! 
मनाला खिजविणारी चाळवणूक करणें, याचीं उदाहुरणें- 
(१) त्रिखण्ड धण्डित हिण्डतसे 
प्रि न हरपले तें गवस ! 
( केशवसुत-" हरपले श्रेय ') 
(2) ॥पट कन्भाटर्जा पार प्राणा 0८58 ! 
($॥1श८४- 1.0०८'५ 91खण॥४१' ) 
काब्यमत व्यक्तीपासून लपलेला सत्याथे एकीकडे बाच- 
कॉस कळेल अशी योजना करणें, याचें उदाह्रण-- 
तो आणि ती शगय्येवरी हाती सुखाने झोपली 
आपापल्या किती गोडशा स्वप्नांत दोघे गुतळीं ! 
जिव भाळला होता तिचा ज्याच्यावरी लग्वाअधीं 
तिज वाटलें जणुं येउनी तो झोंपला शगय्येम्धी- 
म्हणुनी तिनें कर टाकला, पडला परो फ्तिकष्ठितो! 
क्षणित्याच को पतिही तिचा कण्ठीं तिच्या कर टाकतो 
त्यालाहि स्वप्नीं भेटली त्याची कुणीशी लाडको 
झानन्दुनी हृदयीं सुखें कवळावया अपुरी सखी- 
कर टाकळा त्यानें, परी पडला तिच्या कण्ठस्थळो! इ. 
(अनंत काणेकर-' जोडपे”) 


प्रकरणा्ठंकार टॅप 


२, पताका 


काही कारणामुळे होणाऱ्या निराळ्याच बोलण्याने 
भावी घटना खुनाने खुखजिणे, यास ' पताका 
म्हणावे. 

संस्कृत साहित्यांत ' पताका ' हें नाटकांत मोजण्याचे 
स्थान मानलेले असून त्याचे प्रकार सांगितलेले आहेत. जें पुढे 
व्हायचें आहे, तें गुप्तपणे आधींच सांगणे, हें पताकेचें बीज 
होय. कोशल्यपूर्वे प्रकरणयोजनेमुळेंच पताकास्थान निर्माण 
होतें. यास्गव पताका हा एक प्रकरणालडकार मानणें योग्य 
वाटते. 
उदाहरणें- 

“ या थण्डीवाऱ्यानं माजा ग्येला परान ग रानी! 

त्येबी स्वोमुन आल्यो धांवत न्याया तुला भुतावानी 

डवोकं लईच दुखतंप दे काई त्ये कसून बांधाया ! 

“(च्वोळीवाचुन संग नाई काईच आनलं राया !) ' 

* चालंल, दे या वक्‍तीं च्योळोबी बान्षतो कपाळाला 

माजी कपाळपट्टी दिसल व्हय्‌ रातची सकाळांला ? ' 

(चंद्रशेखर- काय हो चमत्कार ') 

* काय हो चम*कार ' या काव्यांतील हा संवाद आहे. 
या ठिकाणीं जिऊस नेणारा शिवबा नसून तें शिवबाचे भूत 
आहे, ही नंतर कळून यावयाची गोष्ट, आणि जेव्हां तकाळीं 
धनाजी पाटील शिवबाचें प्रेत उकरून काढून पाहील तेव्हा 
जिऊच्या चोळीचो कपाळपट्टो प्रेतास बान्धलेली दिसून 
येईल ही दुसरी भावी गोष्ट कवीनें ' न्याया तुला भुताबानी ' 
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आणि ' माजी कपाळपट्टी दिसंल व्ह॒य्‌ रातची सकाळाला /' 

या वचतांतुन अथ्यन्त कुशलतेने गुप्तपणे सुचवून ठेवळेली 

आहे. 

(२) सुधाकर-सर्वांचं सर्वतोपरी रक्षण करण्याची जबाब- 
दारी सर्वसम्थ परमेश्वरावर आहे सिन्धू, 
तो अनुकूल असला म्हणजे हजारों कोसा- 
वरच्या खवळलेल्या महासागरांतसुद्धां तुझ्पा 
प्रयत्नावाचून रामलाल सुरक्षित राहील, 
आणि प्रभूची कृपा एकदां फिरली म्हणजे 
तुझ्या डोळधांदेलत, इथल्या इथं, तुझे 
आटोकाट प्रपरत्त चालू असता -पहासागर 
नको, तलावसुद्धा नको-तो अनक्य सामथ्पे- 
वान्‌ प्रभू मला एकाद्या लहानशा पेल्यांत- 
सुद्धां बुडवून टाकील ! (तळिराम येतो) 

(गडकरी-' एकच प्याला ' १1१) 


भडूग 

आरंभीच्या सांगण्याने कांही एक स्वाभाविक 
अपेक्षा निमोण करणे, आणि अल्लेरीस मात्र अवानक- 
पणे अगदी वेगळीच कलाटणी देऊन त्या अपेक्षेला 
एकदम घकका देणे, यास भळूग म्हणावे. 

श्री. ता. सी. फडके यांनी लघकथेच्या अखेरीविषयी जे 
तंत्र सांगितलें आहे) तेंच भडग अलंकारांतील तत्त्व होय. 
फडक्यांचा आशय असा की वाचकाच्या मनावर चमत्कृति- 


न 0. “४७. "८ एट णा ०० 


१ प्रतिभासाषन, पु. २२६-२२७ 
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मय तीव्र आघात होईल अशी लघकथा असावयात्त हवी. 
विस्मय किंवा चमत्कृती उत्पन्न करण्याची सर्वोत्कृष्ट जागा 
म्हणजे गोष्टीचा अखेरो. गोष्टीचा प्रारभ लिहिला गेला 
की तिची अखेर अमुक तऱ्टूनें झाली पाहिजे, हें ठरल्या- 
सारखें हाते. पण असें असूनहि वाचकांना चकविणें, वा व- 
काच्या ध्यांनोमतीहि नसेल अशी कलाटणी देणें, हें त्या 
तंत्राचे सार होय. 
भऊगाची उदाहरणें-- 

(१) पोतावबरावर सुरेख अपूव लाली 

माहे स्वये हळूच हा दिसते दिलेली ! 

आम! ! खरोखर तुझ्यासम तूंच रम्य ! 

कोणा जगीं अरसिकाप्रति तं न काम्य ? 

कोणास हा मधर गत्ध न वेड लावी ? 

तो मात्र कल्पतरु जो सखया तुला बी ! 

तू वाटलास मज केवळ दिव्य लोकीं 

मी धन्य पाबुनि तुला किति जाहलों कीं! 

प्रेमे तुझ्या प्रथम एकच चृंबनाला 

घेतां परी कितितरी तुज रोष आला 

माधयं सर्व सरले तव तें क्षणांत-- 

“ जिव्हा चिरीन ! " म्हणशी, “ उपटीन दांत! ' 

(रे. ना. वा. टिळक ' सुन्दर सुवासिक आंबा ') 


(२) किति जपून टाकिसी मन्दमन्द पावलें ! 
हलकेंच भवरी यावीं फुळवेलीवरुनी फुलें ? 
पद टाको निद्रा जणूं पापण्यावरी ! 


ट्ट 


(२) 


नेवे अलंकार 


दुखविल्याविना कमलाला कों मिलिंद केली करी! 
ये शंका-प्हणनी सांग एकदां बरें- 
पदि याच किती हुदयांचा जाहला चुराडा बरें? 
(वसंत वैद्य--' तुझें चालणे ') 
मला तुझ्ता तूं दिलास जो, तो-- 
कमू, असे ह! अजून फोटो 
बघं किती ? देइ हा न थोडी-- 
जुन्या स्मृतीची नवीन गोडी ! 
तयावरी स्वाक्षरी दिली त॑--- 
' सदैव तूझी, कमा.' परन्तु-- 
न ये तुला आज आठवाया 
करो तुझी जें कबूल छाया 
दिलेप हें आवडीं मला जें 
कमू, हुबेहुब चित्र तूझे ! 
सुरेख गालावरील पाही-- 
उणा न बारीक तोळ तोही ! 
न यांत आहे (न राग माती) 
तुझ्पांतली फक्त--बेइमानी ! 
(रा. अ. काळेले- * तुशा फोटो *) 


(४) उभा दूरवरी वड हा एकटा 


बाटे बाबडता सर्व जगा 
अभंगळ कान्ती, कळकट कळा 
पाहतां सकळां येई वीट ! 
अवधा अवजड शरीर-विस्तार 
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अस्ताव्यस्त भार पारमत्ब्यांचा 
ओबडधोबड अष्टांग वाकडे 
स्वरूप बोंगाडें सोंगापरी 

रंगेल रंगवी जगाल वसंत 

त्यास हा पसंत वाटेचिना 
आभ्रममञ्जरीची भुकेली कोकिळा 
लावी ना सुराला याच्या स्कन्षीं 

प्रिय वेणुकुन्ज प्रमियांचें मोठें 

ऐसें भाग्य कोठें बापुड्थाचें ? 
अशोक, बकुळी यांचे जे डोहाळे 
ते सुखसोहाळे नाहीं याचे 

मोगरा, मालती, गुलाब, शेवन्यी 

यांची ना श्रीमन्वी या गरीब 
रसाळ माध्री यास आंब्याची ना 
नाहींच चन्दनापरी वास 

यास नाहीं दिल्या मंजिऱ्यामोरोर 

नाहीं मनोहर कळया फुलें 
कोठल्या देवास केवीं आवडलें 
बोजड, बेडोल पान याचे? 

ऐका नवल परी-याच पानाबरो 

तरला श्रीहरी प्रळपांत ! 

(रा. अ, काळेळे- नावडता वढ *) 


९७ मषे अलक 


(५) पत्र माझ्या हात निळसर आणि जाडे पाहूनी 
आलि ती लाडांत पुशिलें ये गड हे कोटनी ? ' 
“* खाजगी ते पूर्ण, नाहों पाहूं त हे उत्तम ” 
राग माला, लाल झाली सूर चढला सप्तम ! 
“ कां लपवितां ? द्या मला ते, जाणते तुध्हां पुरा 
परकिच्या नव प्रेमपश पाहु द्या आतां तरी 
हालचाली पाहिल्या मी केक दिवसांपासुनी 
ये मनी जी दृष्ट शंका सय ठरली या क्षणो--' 
“ वत्र नाही प्रीतिचें! ' निक्षन वदलो मो तिला 
संशयी वत्तीव स्त्रीची सोडिना ती गोष्टिला 
माणि-टरात्री पत्र सखिने चोरुनी हळुं पाहिले-- 
छहेख तो साभार आला, पाहुनी तें ठेवलें ! ! 
(वसंत काळेले--' मधुर वज्चना ') 
(६) मंगन-ऱतत्राप मी लेखी गुतायचा नाही, म्हणून 
या ठरावाला मी जोरानं-- 
खुदाबक्ष--हां--मगनभाई-- 
मगन--या ठरावाला मी जोरानं-- 
खुदाबक्ष--हां--हा-7 
मगन--या ठरावाला मी जोरान कांहोंच करीत नाही! 
(५) जाजं बर्नाड शॉनें मला सांगितलें को, स्वत.ची अ! ज- 
वर जीं व्यंगचित्र त्यानें पाहिली त्या सर्वांत उत्कृष्ट ठरण्या- 
जोगें असें चित्र एका रात्रीं एका भोजनसमारंभाच्या वेळो 
त्याच्य, पाहण्यांत आलें. ज्या धरीं तो जेवायला गेला होता 
तेथील मालकोण त्याचें स्वागत करण्यांत गंतली होती, 
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तोंच त्याचें लक्ष तिच्या पलोकडे दिसणाऱ्या आपल्या 
चित्राकडे गेले, आणि त्याला वाटलें “ बस्‌ ! अखेर माझें 
बरोबर ठ्पंगचित्र कोणीतरी काढलें तर! ” वास्तविक 
ले अतिदृष्टपणें चितारल्यासारखें दिसत होतें, पण त्यानें 
तोंवर स्वत.ची जी व्यगचित्रे पाहिली होती त्यांत तें सर्वो- 
त्कृष्ट होते. शॉ म्हणाला-“ मी चित्राच्या दिशेनें 
जाऊं लागलो, आणि जो जो जवळ गेलो तो तों ते अधिकच 
चांगले वाट लागलें-आणि अखेर माझ्या डोक्यांत प्रकाश 
पडला की-पी एका आरशात बघतो आहे ! ” 

(' अभिरुच्षि '-दिवाळी अंक १९४९) 


९२ नवे अर्लकार 


यो5नन्तस्य सुतो विनिमितवतर्स्त राजकोशं परम्‌ 
काळेलेकुलभूषणस्य कृतिनो5्यं रामचन्द्रासिध: । 

काब्यं तेन समीक्ष्य राजकविना नव्यं मराठीभवम्‌ 
ग्रम्थेडस्मिन्कथिता मदे रसविदामेता नबालडकूती: । 


परिशिष्ट 


९्शै 


परिश्षेष्ट 


सेस्हतांतील अलंकारांची नामावली 


( अलडकाराचे सूक्ष्म प्रभद येथे दिलेले नाहीत. 
अलडकाराची नावे अकारानुक्रमाने) 


अक्रमांतिशयोक्‍्ति 


अचार 
अतद्‌गुण 


अतिशयोक्त 
अत्यन्ता तिशयो क्ति 


अत्पुक्ति 
अधिक 
अधिकइलेष 
अनन्वय 
अनकूल 
अनुषण 
अनुपलग्धि 
अन प्रास 
अनुमान 
अनुषम 
अनुज्ञा 
अन्य 
अन्पदेशत्व 
अन्यो क्ति 
भन्योन्प 


अत्योन्योपमा 
अपन्हुति 

अपर 
अप्रस्तुत-प्रशंसा (स्तोत्र ) 
अभाव 
अर्थान्तरन्यास 
अर्थापत्ति 

अल्प 

अवसर 

अवज्ञा 
अविद्देंषलेष 
असम 

असडगति 
असम्भव 
असम्मवषलेष 
असाधारणोपमा 
अहेतु 

आगम 
गाचिस्योपमा 
नात्मतुष्टिप्रमाण 
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आध्येय 
आप्तवचन 
आभासरूपक 
ऑवत्ति 
आझीस 
मनाक्षेप 
उक्ति 
उक्तिभलेच 
उत्तम 
उत्तर 
उतप्रेक्षा 
उतप्रेक्षावयव 
उदात्त 
उदार 
उदारसार 
उदाहरण 
उन्मीलित 
उपमा 
उपमान 
उपमासर्पक 
उपमेयोपमा 
उभयन्यास 
उल्लास 
उल्हेख 
ऊण्वेस्विन्‌ 


नये अळंवनर 


एकदेशवतिन्युपमा 
एकावली 
ऐतिह्य 
कारेकदीपक 
कारणमाला 
काव्यलिडळग 
कतवापन्हु ति 
कर्म 
र्गाति 
ग॒म्फना 
ग्‌ढ 
गढाक्षेप 
गढोक्ति 
गूढोतप्रक्ष। 
चपला तिशयोनित 
चित्र 
चित्रहेतु 
छाया 
छेकानुप्रास 
छेकापन्हति 
छंको क्ति 
जाति 
तंद्गुण 
तिरस्कार 
तुल्ययोगिता 


दोपक 
दीषकंकावली 
दृष्टान्त 
निदशंना (न) 
निन्दोपमा 
निपुण 
निरुक्‍क्ति 
निवत्तोक्ति 
निश्‍चय 
परावृत्त 
परिकर 
परिकराडकुर 
परिणाम 
परिवनि 
परिसड्म्पा 
परोक्षजनसम्बन्धोकति 
पर्यस्तापन्हृति 
पर्याय 
पर्यायोक्‍त 
पिहित 
पुनरुक्‍तवदाभास 
पूर्णापमा 

पूर्वं 

पूर्वरूप 
प्रतित्ञस्लृपमा 


प्‌ 


प्रतिषेध 
प्रतीप 
प्रतीपोपम! 
प्रत्यनीक 
प्रत्यक्ष 
प्रस्तुताडकुर 
प्रशंसोपमा 
प्रश्‍न 
प्रदनोतत रिका 
प्रहषण 
प्रहेलिका 
प्रयस्‌ 
प्रयस्वत्‌ 
प्रोढोक्‍्ति 
भणति 

भाव 
भावप्रशम 
भावशबल 
भावसन्षि 
भावाभास 
भाविक 
भाविकच्छवि 
भावोदय 
भाषासमय 
भेद 
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मेदकातिशयोक्ति 
'भ्रास्ति 
म्रास्तापन्हुति 
भ्रान्तिमान्‌ 

मत 

मापोक्ति 
भालादोपक 
भारोपमा 
मिथ्याध्यबसिति 
मी लित 

मुद्रा 

यथासडख्य 
यमक 

युक्ति 

रत्नावली 
रसनोपमा 
रसवत्‌ 
रसाभास 

रीति 

रूपक 
रूपकातिशयोक्ति 
रूपितरूपक 
ललित 
रहलितोपमा 
लाटानुप्रास 


नवे अ्ळरार 


लुप्तोपमा 
लड 
लोकोकिति 
वक्रइलेष 
वक्रोक्ति 
वर्धमान 
वाकोवाक्य 
वाक्‍्याथंरूपक 
वार्ता 
विकल्प 
बिकरवर 
विचित्र 
बितकं 
विदशंना 
विधि 

विध्य़ 
विध्याभास 
विनोक्‍क्ति 
विभावना 
विरुद्धगृणन्यास 
विरोध 
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विवकं 
विवृतोक्ति 
विशेष 


पारारशोष्र 


विददोंषक 
विशेषो क्ति 
विषम 
विषय 
विषाद 
वत्ति 
वत्त्यन्‌ प्रास 
व्यतिरिक 
व्याघात 
व्याजस्तुति 
व्यार्जानिदा 
व्याजदलेष 
ब्याजोक्ति 
ब्याहत 
पबलता 
वाब्दाख्य 
शय्या 
शाब्दप्रमाण 
शिलष्ट 
|्ल्ष 

श्र्व्य 

श्र्ति 
श्रृत्यनुप्रास 
सम 
समाधि 


शे 


समोक्ति 
समी हित 
समुच्चय 
ससन्देह 
सहोक्‍्ति 
संकर 
संकोणं 
संख्यान 
सदेह 
सपूर्णीपमा 
संबंधातिदायोक्त 
सभव 
मंभावना 
संशय 
संशयापमा 
संसृष्टि 
सादरयरूपक 
सामान्य 
साम्य 

सार 

स्‌द्ष्म 
सोपाधिरूपक 
स्तबकोपमा 
स्मरण 
स्म्ति 
स्वभावोक्ति 
हुंकृति 
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